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में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियों का उन्होंने बड़े गहरे उतर कर संधान किया है | इस अनु- 
संघान से अनेक तथ्य प्रकाश में आये हैं। तुलसी, सूर, नन्‍्ददास, पुहकर आदि कवियों 
की रचनाओं में अनुस्यूत रीतिकाव्य या रीति तत्त्व सप्रमाण स्पष्ट हुआ है । 


एक बात और ध्यातव्य है कि भक्तिकाल में कविवर सेनापति उत्पन्न हुए । 
उन्होंने कवित्त र॒त्नाकर जैसे रस-स्निग्ध काव्य का प्रणयन किया कितु इस ग्रंथ की 
ओर विद्वानों का ध्यान विशेष रूप से श्राकृष्ट न हो सका | जो कुछ विवेचन इस ग्रंथ 
का हुम्ना वह रामभवित के प्रसंग में ही हुआ । वस्तृत: इस ग्रंथ की सम्यक्‌ मीमांसा 
उसके काव्य गुण के आधार पर होनी चाहिए थी। सेनापति रससिद्ध कवि थे। काव्य- 
रीति की सम्पूर्ण परम्परा उन्हें हस्तामलक थी, कितु वे रीति-ग्रंथ का प्रणयन करने में 
प्रवत्त नहीं हुए । साहित्येतिहासों में उन्हें रामभकत के रूप में स्मरण करके छोड़ दिया 
गया--उनके कृतित्व का सम्पूर्ण परीक्षण डा० शोभनाथ सिंह ने इस शोध-प्रबंध में 
किया है । 

रीतिकाव्य-प्रणयन से पृथक्‌ रीतिकाव्य की प्रवृत्तियों का ग्रहण और प्रयोग 
करने वाले तो भक्तिकालीन अनेक कवि हैं । सूरदास और नन्ददास तो इस पंकित में 
अग्रणी हैं। इन्होंने तो रीतिबद्ध ग्रंथों की रचना भी की है। वस्तुतः रीति-परम्परा 
शास्त्रज्ञान से सम्पुष्ट होकर विकसित होती है। जो शास्त्रज्ञान को त्याज्य समभता 
है वह कबीर की वाणी में रीतिमुक्त हो सकता है, किन्तु जो शास्त्र को भी साथ 
रखता है--नाना पुराण निगमागम सम्मत लिखता है उसके ग्रंथों से रीति की प्रवृत्तियाँ 
कैसे दूर रह सकती हैं। किन्तु उनका बोध तभी होगा जब कोई भअन्वेषी अनुसन्धाता | 
उनका स्वरूप-विवेचन कर उन्हें पाठक के लिए प्रत्यक्ष बना दे | प्रस्तुत शोध-श्रवन्ध 
में डॉ० सिंह ने इसी दिशा में सराहनीय प्रयास किया है । हम जिन ग्रन्थों को शुद्ध 
भक्तिकाव्य कहते और मानते हैं उन में भी रीतिकाव्य की सामान्य और कभी-कभी 
विशिष्ट प्रवृत्तियाँ लक्षित की जा सकती हैं । उन्हें पढ़ कर यह मानना पड़ता है कि 
रीतिकाव्य पाण्डित्य-प्रदर्शन नहीं काव्य-रचना की सहज प्रक्रिया का उपादान है, जिस 
की अवहेलना रात्कवि या सुकवि नहीं करते । 

भवित के क्षेत्र में भी कुछ ऐसी मान्यताएँ हैं, जो दर्शन श्रीर धर्म के साथ 
संश्लिप्ट हैं, काव्य या रीतिशास्त्र के साथ उनका प्रत्यक्ष सम्बन्ध लक्षित नहीं होता, 
किस्तु भक्ति में भक्त की जिन मनोदशाओं श्र भाव-विह्लल स्थितियों का चित्रण 
कवि करते हैं वे स्थितियाँ प्रायः वे ही होती हैं, जो रसशास्त्र में संयोंग श्लौर विप्रलम्भ 
की कही जाती हैं। विप्रलम्भ में वियोगी का मन जिन विपष्ण मनोभूमियों में 
अमित होता है. परमात्मा से वियुक्त जीवात्सा की मनोभूमियाँ भी प्रायः वैसी ही 
होती हैं, श्रतः प्राकृतिक परिवेश, पड्कतु-वर्णन, बारहमासी, नखशिख आदि की 
परम्परा भवत कबियों को भी स्वीकार्य बनी रही । यद्यपि यह स्वीकृति भिन्न झालम्बन 
बे! साथ गम्पूनत है किन्तु वर्णन-प्रक्रिया में प्रवृत्ति का भेद करना कठिन है | जो बर्णन- 
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सरणि भक्‍त कवियों की है, वैसी ही नायक-नायिका के आलम्वन मानने पर रीति 
कवियों ने अपनाई है । भेद आलम्वबन पर केन्द्रित है, वर्णन-पद्धति पर नहीं । इसी 
समस्त वर्णन को हम रीतिकाव्य की प्रवृत्ति के अनुसन्धान में काम ला सकते हैं और 
उन वर्णनों को सामान्य फलक पर स्थित कर देते हैं, जो काव्यशास्त्र में रीति की . 
प्रवृत्ति कही जाती है। सूरदास की साहित्य लहरी, नन्‍्ददास की रसमंजरी, विरह- 
मंजरी आदि रचनाओं का अध्ययन करने पर रीतिकाव्य की परम्परा समग्रत: हमारे 
सामने आती है, किन्तु जायसी और तुलसी के वर्णन में रीतिकाव्य की प्रवत्तियाँ अपने 
विविध रूपों में उजागर होती हैं | भक्ति का आलम्वन और उद्दीपन भले ही श्र गार 
भिन्न हो किन्तु वर्णन के स्तर पर उसमें बहुत सूक्ष्म भेद कर पाना कठिन हो 
जाता है ' 
सेनापति ने श्वुगार और भक्ति का वर्णन किया है और उनके दोनों वर्णन 
समानान्तर चलते हैं | पाठक को यह निर्णय लेना होगा कि वह सेनापति को रीति- 
मुक्त रीतिकवि कहे या रीतिवद्ध भक्तकवि । वस्तुतः सेनापति स्वतन्त्र रूप से रचना 
में लीन हुए थे, किन्तु उनकी मूल प्रवृत्ति रीतिवद्ध कवि की ही थी। उनके काव्य- 
सौणष्ठव की इस प्रवन्ध में सोदाहरण समीक्षा प्रस्तुत की गयी है। 
संक्षेप में, 'भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति' एक ऐसे 
विपय का भअनुसंवान प्रस्तुत करने वाला शोध-प्रबंध है जिसे सर्वेधा आग्रहमुक्त होकर 
ही लिखा जा सकता है। रीति की प्रवृत्तियों का अनुसंधान काव्यणास्त्र के आधार 
पर किया जाना चाहिए, अपने पूर्बे-निर्णीत थीसिस की पुष्टि के लिए नहीं । मुझे 
प्रसन्नता है कि डा० शोभनाथ सिह ने सर्वथा आग्रहमुक्त रहकर अनुसंधाता की तटस्थ 
वृत्ति से अपनी स्थापनाएँ प्रस्तुत की हैं, अतः वे पाठक को ग्राह्म भी प्रतीत होती 
हैं । शोब की वेज्ञानिक प्रक्रिया की दुष्टि से भी यह प्रवन्ध उत्कृष्ट है। में इस सफल 
शोधकृति के लिए डा० शोभनाथ सिंह को बधाई देता हूँ । 


--विजयेन्द्र स्नातक 


शुभाशंसा 


'भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति' वामक ग्रन्थ डॉ० 
शोभनाथ सिंह के पी-एच० डी० के शोव-प्रवत्थ का यत्‌किचित्‌ परिष्क्ृत रूप है । 
दो दृष्टियों से ग्रन्थ की मौलिकता विभेषतः उल्लेखनीय है । पहली दृष्ट्रि है भविति- 
काल में ही भविष्यत्‌ रीतिकाव्य की प्रवृत्तियों के प्रारूप की खोज और दूसरी दृष्टि 
है साहित्य के इतिहासकारों द्वारा उपेक्षित कविवर सेनापति की काव्य-कला का 
मूल्याकन । पहली दृष्टि के समर्थन में विद्वान लेखक ने जिन सामान्य और परम्परा 
प्राप्त काव्य-प्रतिपत्तियों को लिया है उनमें <ंगार की व्यापकता, कामदशा, झ्ाल- 
म्वन-आ्ाश्नय, प्राकृतिक उद्दीपन, ऋतुवर्णन, कविसमय एवं नखशिख झादि का विवेचन 
है । वस्तुतः भक्तिकाल में परारति या अलौकिक रति के फलस्वरूप जो काच्ता- 
भक्तिरस की सृष्टि हुई है उसमें वह श्येगार रस अपने पूर्ण श्रायाम के साथ समाविष्ट 
है जो रीनिकाब्य की प्राय: रीढ़ है। राधाकृष्ण के श्रालम्बन-श्राश्नय भी इसी मूल जेद 
के आधार पर क्रमण: श्रतौकिक और लौकिक भेद को प्रकट करने वाले हैं । भवित- 
काल के विप्रलम्भ पक्ष में भी श्रलौकिक प्रेम की तीत्रता, उस लौकिक प्रेम की 
तीब्रता को ही अन्तर्भकत्र किये हुए है जो रीतिकालीन श्ंगार की विप्रलम्भित काम- 
दशा, नाथिका-दशा आदि के श्रायामों में प्रकट होती है । इस तथ्य का कदाचित्‌ 
सबसे प्रथम सोदाहरण और सप्रमाण विवेचन डा० सिंह ने अपने प्रस्तुत ग्रन्थ में 
किया है । 

ऐसा लगता है कि सेनापति की गवं जितयों से तत्कालीन विद्वद्ूसमाज ही नहीं, 
अपितु परवर्त्ती साहित्यकार भी अप्रमन जैसे रहे हैं; फलतः उच्चकोटि के इतिहास- 
कारों ने भी सेनापति को उसका देय नहीं दिया दे | सेनापति के उचित मूल्यांकन का 
सम्नाटा निश्चम ही चिन्त्य रहा है जिसे दूर करने के लिए बिद्वान्‌ लेखक ने इस उपे- 
छ्वित कबि को अपना विवेच्य वनाकर उचित अ्रहवता प्रदान की है। मुभे झ्राणा है कि 
डा० सिह की यह उत्तम क्रति जहाँ साहित्य के विद्यार्थियों का कल्याण करेगी वहीं 
साहित्य के मर्मझों को १प्कल सन्तोप प्रदान करके व्यापक श्ाणंसा प्राप्त करेगी । 


- प्राककथन 


हिन्दी-साहित्य के इतिहास में भक्तिकाल स्वर्णयुग माना जाता है । उस युग 
में सगुण-निर्गण भक्ति-सम्पृक्त कृतियों का निर्माण अधिक महत्त्व पाता रहा है परन्तु 
उक्त विपय से सम्बद्ध दृष्टिकोण की ही रचनाएँ उस युग में नहीं हुई हैं। साहित्य- 
शास्त्रीय विवेचन भी उस समय होता रहा है श्लौर उस विपय पर ग्रन्थ भी लिखे जाते 
रहे हैं। उक्त ग्रन्थों का निर्माण भी साहित्यशास्त्रीय परम्परा पर ही होता रहा है । 
साहित्यणास्त्र की परम्परागत काव्य-रचना-शली के सभी उपकरणों का वहाँ उपयोग 
होता रहा है | यथास्थान ग्रन्थकारों ने साहित्यशास्त्र-विवेचना भी प्रस्तुत की है। उनके 
इन कार्यो पर सामूहिक प्रकाश श्रभी तक नहीं पड़ा था । हिन्दी के मान्य विद्वानों ने 
जगह-जगह अपनी कृतियों में उनका उल्लेख-मात्र किया है | उनकी सामूहिक परम्परा 
की ओर अभी तक ध्यान नहीं दिया गया है । जिन लोगों ने इस विपय पर ध्यान भी 
दिया है उनकी दृष्टि अधिकतर सूर अथवा कृष्ण-काब्य की ही ओर रही है । इस 
“विपय पर डॉ० रमाशंकर तिवारी का 'सूर का श्वगार-वर्णन! तथा श्री राजकुमारी 
मित्तत का हिन्दी के भक्तिकालीन कृप्ण-मक्ति साहित्य में रीति-काव्य परम्परा! 
तामक दो शोध-प्रवन्ध देखने को मिले हैं। इन प्रवन्धों के लेखकों का प्रयास कृष्ण- 
काव्य तक की ही सीमित रहा है और उनमें छत गार-वर्णन के व्यापक स्वरूप दिखाए 
गए हैं। इनके अ्रतिरिक्त सन्‌ १६६१ ई० में प्रयाग विश्वविद्यालय से श्री मिथिलेश 
कान्त का 'हिन्दी भक्ति-काव्य में श्रगार रसा (संवत्‌ १३०० से १७००) नामक 
डी० फिल्‌० की उपाधि के हेतु एक शोध-प्रवन्ध स्वीकृत हुआ है । इस प्रवन्ध की 
सीमा कैचवल श्र गार रस तक ही सीमित है । रीतिकाव्य के अन्य तत्त्वों को यहां भी छोड़ 
दिया गया है । 
भक्तिकालीन रीतिकाव्य की परम्परा तथा प्रवृत्ति का व्यापक स्वरूप अभी तक 
सम्पूर्ण भवितकाल के सन्दर्भ में पृथक्‌ हप से स्वतन्त्र बिवेच्य-ग्रस्थ की भांति विवेचित 
नहीं हआा है । इसी कारण इस विपय पर कार्य करने की प्रेरणा प्राप्त हुई । समस्त 
गकितिकाल को इस शझोत-ग्रन्थ में विषय बनाया गया है और उसमें रीतिकाब्य की 
प्रवुत्तियों को दिशाने का प्रयास हुआ है । रीतिकाल की साहित्यिक बूत्तियों में या 
सर्जनात्मक रचनाओं में जिस उपादानों और घटक उपकरणों का प्रयोग हुआ है-- उनकी 
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रही थी । अतः हिन्दी के स्वर्णयुग में उतका रीतिकालीन-साहित्य निर्माण के पूर्ववर्ती 
झूप में पाया जाना स्वाभाविक है । 
भक्तिकालीन सन्त कवियों का विवेचन इस शोध-प्रन्थ में स्थान नहीं पा सका 
है। इसका तात्पये यह नहीं है कि उन कवियों ते साहित्यशास्त्र को नहीं अपनाया 
है । उनमें भी रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ वर्तमान थीं । संयोग-वियोग शव गार के रूपका- 
त्मक स्वरूप को उन्होंने भी उपस्थित किया है, जिसमें नायिकाभेद तथा द्वतियों के भी 
मधुर चित्र मिलते हैं। इनके ककहरा तथा वारहमासी आदि के वर्णनों में शास्त्रीय 
क्रम का ध्यान रखा गया है। उलटर्वाँसियों के अतिरिक्‍त अन्य स्थलों पर श्रलंकारों 
के भी श्रच्छे उदाहरण पाए जाते हैं। परन्तु इन कवियों से भी अधिक श्रौर स्पष्ट 
रीति-प्रवृत्तियों का स्वरूप प्रेमाख्यानक काव्यों में है। इसी कारण इन कंबियों को 
ग्रेइकर प्रेमास्यानक कथाकारों की रचनाओं पर कुछ व्यापक विचार किया गया है 
और उनमें रीतिकाब्य की प्रवृत्तियों को दिखाया गया है । विपय की व्यापकता को 
देखते हुए पूरे शोध-प्रवन्ध में केवल कुछ कवियों की रचनाओ्रों पर ही लिखा गया है । 
जिन कवियों पर लिखा गया है उनमें रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ श्रधिक उभरी हुई हैं 
और उतके हारा उस परम्परा के प्रायः सभी प्रमुख कवियों का संग्रहण हो जाता है । 
भवितिकालीन प्रत्येक शाखा के प्राय: प्रमुख कवियों का ही यहाँ चथन किया गया है । 
सभी कवियों का विवेचन स्थानाभाव के कारण सम्भव नहीं हो सका है । 
प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध में कुल सात अध्याय हैँ। प्रथम श्रध्याय में भवितकल 
कौर रीतिकाब्य का सामान्य परिचय विपय की पृष्ठभूमि के रूप में दिया गया है । 
तत्यालीन राजनीतिक, सामाजिक, आथिक एवं घामिक परिस्थितियों के विषय में 
अल्प चर्चा सामथिक वातावरण के परिचयार्थ की गई है। इस अध्याय में सम- 
तामगिक संस्कृत साहित्य के विपय में भी कुछ इंग्रित किया गया है जिससे यह ज्ञात 
होता है कि हिन्दी के श्रतिश्कित संस्कृत की रचनाओं में भी उस समय काव्यशास्त्र 
की विवेचना होती रही है भीर वायिकाभेद झ्रादि पर उस समय स्वतन्त्र ग्रन्थ भी 
निगे जाते रहे हैं। तदतन्तर भक्तिकाल और रीतिकाव्य का सामान्य परिचय तथा 
रीतिकाब्य की प्रवृत्तियों की वियेचना बिपय की पृष्ठभूसि के रुप सें की गई है । 
हितीय अ्रश्याय में भक्तिकालीन प्रेमास्यानक काव्यों में रीतिकाब्य की 
प्रवृत्तियों का विवेचन हुआ है । इस अध्याय में सुफी कवि जायसी, उसमान श्रौर 
मंभन की रचनाझ्रों पर सामूहिक विचार किया गया है, क्योंकि ये तीनीं कवि एक ही 
प्रकार की रचना करने वाले थे। इन कवियों में श्र गार की व्यापकता पूर्ण रुप से 
वर्तेमान थी श्रीर उसके शास्त्रीय मार्ग पर चलने कग इन्होंने पूरा प्रयास किया है । 
इसी कारण नराशिस, बारहमासा आदि का भी परम्परायत वर्णन इस्होंते किया हैं । 
श्रणते सामयिक दाजाओं की उन्होंने प्रजस्ति भी याई है जो रोति कवियों की परम्परा 
के अनुनाल है । इस श्रध्याय में पुहकर कवि की रचनाशों पर श्र॒त़्ग विवेचन प्रस्तत 
है, क्योंकि से सुफी कि नहीं है और उसकी रचनाओं में किसी धर्म की और श्रेरित 
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करते का प्रयास नहीं पाया गया है। पुहकर की कृतियाँ शुद्ध साहित्यिक हैं । 
तायिकाभेद-पस्वस्धी 'रसवेलि' नाम की एक स्वृतन्त्र रचना भी मिली है। इनके 
“'रसरतन' में शास्त्रीय पंद्धति का अत्यधिक अ्रनुकरण किया गया है । कुछ स्थलों पर 
तो रीति कवियों की भाँति लक्षण और उदाहरण भी प्रस्तुत किए गए हैं। छू गार 
का कोई अंग इनकी रचना में स्थाव पाने से वंचित नहीं है । सूफी कवियों की 
अपेक्षा रसरतन रीतिकाव्य के अधिक निकट है । इसी कारण इसकी विवेचना सूफी 
कवियों से अलग की गई है । ः 
तृतीय अध्याय में भवितकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियों का 
विश्लेषण है.। इस अध्याय में विद्यापति, सुर तथा नन्ददास तीन प्रमुख कवियों का 
विवेचन है। यह अध्याय तीन खण्डों में विभकत है । इन कतिकारों का विशेष महत्त्व 
है इसलिए यह अध्याय बड़ा हो गया है। इन्हीं कवियों की रचनाएँ रीतिकाव्य को 
प्रेरणा प्रदान करती रही हैं। इस अध्याय के प्रथम खण्ड में विद्यापति की पदावली 
की विवेचना की गईं है। विद्यापतति के अन्य ग्रन्थों की समीक्षा यहाँ नहीं की गई है 
क्योंकि पदावली भ्रकेले रीतिकाव्य की प्रवृत्तियों को दिखाने के लिए पर्याप्त है । 
रीविकाव्य का कोई ऐसा तत्त्व नहीं है जो इस ग्रन्थ में न प्रयुकत हुआ हो । : श्रू गार, 
अलंकार, प्रशरस्ति सभी का विस्तृत वर्णन यहाँ सिल जाएगा। इसी कारण कुछ 
विद्वान पदावली को भव रीति-अ्रन्थ मानने लगे हैं। द्वितीय खण्ड में सुरदास की 
विवेचवा की गई है। इतके सन्दर्भ में केवल सूरसागर पर विचार किया गया है। 
शेष उनके नाम की रचनाओं पर विवाद होने के कारण छोड़ दिया गया है। 
सूरसागर वस्तुतः: साहित्य सागर है। रीतिकाव्य की अ्रधिकांश प्रवृत्तियाँ इसमें 
वर्तमान हैं । भाव तथां कला दोमों क्षेत्रों में बह वेजोड़ रचना है । व्यू गार-वर्णस के 
लिए इसने सर्वाधिक रीतिकाव्य को प्रभावित किया है । रीतिकाल में सुरसागर की 
उक्ितियों को ही ग्रहण करके कविगण नया चमत्कार उपस्थित करते रहे हैं। तीसरे 
खण्ड में कविवर नन्‍्ददास की रचनाश्रों की विवेचता की गई है। नन्ददास सूरदास 
की अपेक्षा अपने “जड़ियापन' के कारण रीति कवियों की कलाकारिता के भ्रधिक 
निकट हूँ। इसी प्रवृत्ति के कारण इन्होंने लक्षण-ग्रस्थों की भी रचना की है। 
ननन्‍्ददास ने भानुदत की “रसमंजरी' का हिल्दी स्वरूप उपस्थित किया है। इसके 
श्रतिरिक्त 'अ्नेकार्थ मंजरी' और 'नाममाला' नामक दो और रचनाएँ इसी कवि की 
हैं जिनका उद्देश्य लक्षण-प्रन्थों के समा ही है । 
चतुर्थ अध्याय में गोस्वामी तुलप्तीदास की - रचनाओं में रीतिकाब्य की 
प्रवृत्तियों का अनुशीलन हुआ है । शव गार के कुछ मनोहर चित्र इनमें भी मिलते हैं । 
कवि का पांडित्य अलंकारों के प्रदर्शन में दिखाई देता है । केवल इनके इस पक्ष को 
लेकर विभिन्‍न विद्वानों मे स्वतंत्र ग्रत्य.॒ लिख डाले हैं। इससे इनकी अ्रल॑कारप्रियता 
का अनुमान सहज ही लगाया जा सकता है | 
पंचम भ्रध्याय में भक्तिकालीन रीतिकवियों तथा उनकी रचनाओं की सूचना 
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दी गई है । इनके बियय में अधिक बिस्तार से नहीं लिखा गया है, क्योंकि इतकी 

रचनाग्रों की सूचना मात्र से प्रस्तुत विपय का स्पष्टीकरण हो जाता है। इस 
अध्याय की सामग्री खोज रिपोर्टों तथा अ्रत्य प्रामाणिक ग्रन्थों से संकलित की गई 
है। इस अ्रध्याय के हारा यह सिद्ध हो जाता हैं कि रीति कवियों की परम्परा 
निरन्तर बनी रही है और रीतिकाल में आकर अधिक वेग्रवांन्‌ हो गई है । 

छठे भ्रव्याय में सेनापति का परिचय तथा इनके साहित्य में रीतिकाब्य की 
प्रवृत्तियों को दिगाया गया है । इनमें रीतिकाव्य की प्रायः सभी प्रवृत्तियाँ पाई 
जाती हैं । शगार का व्यापक चित्रण इन्होंने किया है तथा उद्दीपन रूप में प्रकृति 
का बेजोड़ नमृता उपस्थित किया है। अलंकारों के क्षेत्र में शब्दालंकार की ओर 
इनका विशेष प्रेम दिखाई पद्ा है इसी कारण श्लेप का इन्होंने व्यापक वर्णन 
किया है । भ्रपनी अलंकरण की प्रवृत्ति के कारण उन्होंने चित्रालंकारों की भी 
योजना उपस्थित की है। इस प्रकार रस तथा अलंकार दोनों क्षेत्रों | रीतिकाव्य 
का स्वरूप इन्होंने भी अपनाया है । 

सप्तम अ्रध्याय में सेनापति के भव्तिकाव्य की विवेचता की गई है । इस 
अध्याय में रामकथा का संक्षिप्त परिचय दिया गया है तथा रामभवित की भी चर्चा 
की गई है। इसके अतिरिकद कृष्ण, शिव, गंगा आ्रादि के प्रति भी इनकी भक्ति 
निमूषित हुई है | भवित के क्षेत्र में सेनाएति वैष्णव भवत के रूप में दिखाई देते है। 
किसी एक तत्त्व की ओर इनका विशेष ऋुकाव नहीं दिखाई देता है । 

लेखक केः निर्देशश डा० जगन्‍ताभप्रसाद शर्मा रहे हैं। उनके प्रोत्साहन ने ही 
इस काय॑ को पूरा कराया है ( उनके प्रति आभार प्रदर्शित करना लेखक श्पना पुनीत 
कर्तव्य ममझता है। प्रण्ठित कश्णापति तिपाटी श्रौरगावाद-वाराणसी: का सहयोग 
लेसक को निरन्तर मिलता रहा है। उनकी इस कृपा को वह भूल नहीं सकता । 
गुस्वर विश्वनाथ प्रसाद मिश्र वाराणसी के प्रति आभार मात्र प्रकट करके 
उनके ऋण से उऋण होना नहीं चाहता है । इस विपय पर 
प्रेरणा उन्हीं से प्राप्त हुई थी । 


लेखका 
शोब-कार्य करने की 


टा० कालूलान श्रीमाली, भुतपुर्व शिक्षा गंत्री भारत रारकार के प्रति आभार 
प्रदर्शित करना लेखक अपना पुनीत करतंव्य समभता है जिनकी चत्सलता ने लेखक को 
शोध-कार्य अ्रवष्य करने के लिए प्रोत्मर्तहत किया था, अन्यथा वह हिन्दी के राज- 
नीतिजों से डर कर पलायन करने बाला था । 
टा० वेणीशंकर का, भूतपूर्व कृसपति काशी हिल्‍्दू विश्वविद्यालय देः प्रति 
कैसल ग्राभार प्रदर्शित करके लेखक उनके स्नेहिल भार से उन्मुनत्त होना नहीं थे हेगा | 
उनकी ग्रालातशभर्घा सून्ति के परिणामस्थरण ही बह अनुरंधान करने की ग्रमुगति पा 
सझा था । 


११ 


स्मेहयुक्त न्‍्यायप्रियता के प्रति लेखक श्रद्धावतत है जिससे वह साहित्यिक क्षेत्र में 
सुरक्षित रह सका । 
डा० रामलाल सिंह, सदस्य लोक सेवा आयोग उत्तर प्रदेश के प्रति लेखक 
आभारी है जिनकी जयशंकरप्रसाद के शब्दों में मंत्रणा थी कि-- 
जिसको बढ़ने की रही फोंक। 
उसको कोई कव सका रोक ॥। 
डा० विजयेन्द्र स्वातक, अध्यक्ष हिन्दी विभाग दिल्‍ली विश्वविद्यालय के प्रति 
लेखक हादिक आभार प्रदर्शित करता है जिन्होंने श्रस्वस्थ होते पर भी इस प्रवन्ध 
की भूमिका लिखकर इसके महत्व को बढ़ाया है । 
डा० शंकरदेव अवतरे, उपप्रधानाचार्य हस्तिनापुर कालेज, नई दिल्‍ली के प्रति 
कृतज्ञता ज्ञापित करना अपने को ही धन्यवाद देवा होगा | इनसे साहित्य के क्षेत्र में 
उचित प्रकाश पाने का लेखक सदेव अपने को अधिकारी सममता है । 
अन्त में लेखक् अपने उत सभी साथियों एवं झ्युभचिन्तकों के प्रति आभार 
प्रकट करता है जिनकी आत्मा उसकी सफलता को ही देखने के लिए विक्लूल थी । 
इस शोध-प्रवन्ध में अनेक पत्र-पत्रिकाओं तथा रचनाओं का उपयोग किया 
गया है जिनका यथास्थान उल्लेंख कर दिया गया है। लेखक इन क्रृतियों के 
रचयिताशओों के प्रति आभारी है । 


“-शोभनाथसिह 


कर्म 


अनुक्रमारीाका 
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प्रथम अ्रध्याय 


भक्तिकाल और रीतिकाव्य का सामान्य परिचय 


भ्रवितिकाल के प्रेरणा-स्रोत 


तत्कालीन परिस्थितियाँ--राजनीतिक : 


हिन्दी साहित्य में भक्तिकाल के आरम्भ होते-होते देश में हिन्दू-माप्राज्य 
प्रायः नष्ट हो चुका था । छोटे-छोटे जो हिन्दू राजे बचे हुए थे वे भी हतप्रभ हो चुके 
थे इनकी वीरता का प्रकाशत्त सदेव के लिए समाप्त हो चुका था। आपसी फूट, 
स्वार्थपरता, अहंभाव, श्रपने सामने किसी को बीर और बड़ा न मानने का मिथ्या 
दम्भ, छोटी-छोटी दातों पर लड़ बठने की आदत एवं राष्ट्रीय भावना के अ्रभाव ते 
इनकी सामूहिक शक्ति को नष्द कर दिया था। संपूर्ण देश खंड-खंड होकर अपना 
स्वेताश करता जा रहा था | व्यक्तिगत स्वार्थो के मिथ्या स्वाभिमान के कारण 
विदेशी आक्रमण के समय भी ये संगठित नहीं हो सके थे । छोटे-छोटे सामंतों तक में 
उच्छ खल प्रवत्तियाँ अत्यन्त बढ़ गई थीं । फलत: उनसे जनता भी ऊब की थी । 
देश के अन्दर राष्ट्रीय संगठन समाप्त ही चुका था और नए-नए मुसलमानी बादशाहों 
के नृशंस अत्याचार होते रहते थे । जनता मौन दृष्टि से अपना सर्वनाश देख रही थी। 

चौदहवीं शती के अन्त तक भारत पर मुसलमानी साम्राज्य की स्थापना हो 
गई थी जिसका शिकंजा कसता जा रहा था और शक्ति बढ़ती जा रही थी ) विदेशी 
आक्राण से भारत आकांत था, जनता श्रातकित थी । विदेशी श्रव उसके भाग्य- 
विधायक वन गए थे। यह स्थिति अत्यल्त कादणिक थी। कुछ को छोड़कर प्राय 
सभी मुसलमान वादशाहों ने हिल्दुओं पर घोर अत्याचार कित्रा | (सिक्रंदर लोदी से 
तो हिन्दुओं पर अत्याचार करने का आन्‍्दीलन-गा चला दिया था। “““बढ़ें-बड़े 
प्रतिबन्ध लगा दिए थे । बलपूर्वक मुसलमान बनाना तो साधारण बाल श्री । हिम्दओं 
को जजिया कर देता पड़ता था ।'*“राज्य के ऊंचे पद मुसलमानों को ही मिलसे थे । 
योग्यता की कोई पूछ नहीं थी । बादशाह की इच्छा गदसे बड़ा नियम था ।* इस 
प्रकार धामिक भेद के कारण पक्षयात एवं अ्रत्याचार होते रहते थे । यह प्रवत्ति प्राय 





१. डॉ० ईप्वरीप्रसाद, हिस्द्ी श्राव्‌ सेटिवल इण्डिया, पू० ४६८-७० । 


शघ भक्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


सभी भवितिकालीन सुसलमान वादशाहों में कम था अधिक वरावर वनी रही ! केवल' 
सम्राट अकवर इराबग अपवाद था | उसके राज्यकाल में हिन्दुओं को अवश्य कुछ 
राहत मिली थी। हिन्दू राजाद्रों से उसने वेटी-रोटी का सम्बन्ध स्थापित किया था। 
धामिक सहिष्णवा के प्रदर्शनार्थ उसने ब्ज-क्षेत्र में गोवध वत्द कर दिया तथा गायों 
के चरागाहो को राज्य-कर से मुक्त कर दिया था । मोर आदि पक्षियों का वध भो 
शिकार खेलने में वन्‍्द करवा दिया था।" अकवर की इस कुशल राजनोति का आगे 
उसके उत्तराधिकारियों ने श्रच्छी तरह पालन नही किया । कुछ इसी पद्धति पर चलने 
की जहांगीर ने कोशिण की थी परन्तु सफलता उसके हाथ नहीं लगी । उसने भी वाद 
में हिन्दू मन्दिरों को ध्वस्त करवाया । 

पराजित एवं अस्त हिन्दुओं ने घोर यातनाएँ सहकर भी मुसलमानों के 
सम्मुख पूर्ण झात्मसमर्पण कभी नहीं किया | समय-समय पर उनकी विद्रोहासि 
:.-ज्वलित हो उठती थी । इस कारण विदेशी बादशाहों को बरावर उनका भय भी 
वया रहता था । बुध मुगलमान वादशाहों ने हिन्दुओं से मेल करने का---इसी कारण 
प्रयास भी किया था लेकिन एक-दूसरे ने कभी किसी का विश्वास नहीं किया | 

मुसलमाव शासकों रो व्याही हिन्दू रानियों में भी कभी-कभी हिन्दुत्व की 
प्रखर भावता उद्दी न हो उठती थी । स्वस्व समपित कर देसे पर भी अपनी प्राचीन 
मर्यादित परम्परा के प्रति उनमें मोह बना रहता था । इस द्विविधात्मक स्थिति के 
दुःखद परिणाम भी इनिहास से दिखाई देते है । सन्‌ १५८४ ई० में जयपुर के राजा 
भगवानदास की पुत्री मानवाई की शादी अकवर के ज्येप्ठ प्रश्न सलीम के साथ बड़ी 
धुम-धाग से हुई राजा भगवानदास ने अतुल धन-राशि तथा सौ हाथी वहेेज रूंप में 
द्ियि ।स पीम प्पनो इस प्रथम पत्नी को अत्यधिक प्यार करता था । अपरी मोहब्बत 
है कारग सलाम ने उसका नाम शाह बेगम रखा था। विवाह के बीस वर्ष बाद 
मानत्राई के एक भाई मारोसिह ने परिवार में उस पर कलंक लगाया | इस पर उसे 
प्तनी ग्रात्मालानि हुई कि उसने अफीम खाकर ब्रात्महत्या कर ली । उसकी मृत्यु से 
पीस का सम्तिक पीड़ा हुईं ।* खुसरो जैसा पुत्र पैदा करने वाली रानी की यह 
स्थिति उसके 2 033 000 हुई | इससे स्पष्ट है क्कि हिन्दू-मुग लिम पूर्ण 
हादिक मेल किसी भी स्थिति में कभी नहों हो पाया । पर 

६ भतिनकालीन आय: पत्येक मुगलमान बादशाह अपने उत्तराधिकारियों से 

प्रातंकिन ला था । बादशाह के जीवनकाल में ही उसके लड़के राजगही पर बैंठने 
के लिए बिल्लल हो उठसे थे। मुगल वादणाहों में तो उत्तराधिकारियों हाय राज्य- 
पान करने वी परंपरा बन गई थी । अकबर के प्रिय पुत्र सलीम ने भी सनू १६०३ 
-० में पाने पिता के निरझ् ऋत्ति कर दी थी, लेकिन यह असफल रहा । अबुलफजल 


भक्तिकाल और रौतिकाव्य का सामान्य परिचय १६ 


की हत्या उसी ने ६ अगस्त सन्‌ १६०३ ई० को करवाई थी जिससे अकबर विक्षिप्त 
हो उठा था ।' इस' प्रकार इन वादशाहों के परिवार में श्रनुशासन के संस्कार की 
कमी थी । जब राजाओं की ऐसी स्थिति थी तो प्रजा की क्या दशा रही होगी ? 

भारतीय मुसलमान शासक निरकुश तथा स्वेच्छाचारी थे। राजा की इच्छा 
सबसे बड़ा कानून थी । शासन का मूलाधार स्वार्थपरक दंडनीति थी । इस प्रवृत्ति के 
कारण लोगों में आतंकजन्य राजभवित तो जगी परल्तु राष्ट्रभक्ति का सर्वथा अभाव 
हो गया । इसका परिणाम यह हुआ कि किसी भी व्यक्ति को शासक मान लेने में 
जनता को कोई हिचक नहीं रह गई थी, वर्योकि उसके जीवन में णासन-परिवर्तन से 
कोई अन्तर नहीं आता था | उसके कल्याण और विकास की कोई झाशा नहीं रह 
गई थी । वह अपने जीवन की सुख-सम्पन्नता से हताश हो चुकी थी। इसी कारण 
आगे चलकर मुगलों की भ्रवनति के समय उसने कोई सहयोग प्रदान नहीं किया यद्यपि 
शासक-बर्ग सहायता की याचना करता रह गया । 


सामाजिक : 


भक्तिकालीन समाज की अवस्था दयनीय थी। शासकीय कठोरता एवं 
आन्तरिक कमजोरियों के कारण वह जर्जर हो चुका था। सारा समाज राजभक्‍त 
एवं साधारण मनुष्य दो भागों में चिभकत था। राजभक्त लोग सुख-समूद्धियों से 
सम्पत्न विलासी प्रकृति के होते थे । साधारण जनता पर उनका आ्रातंक छाया रहता 
था। बस्तुतः कोई भी व्यक्ति बिना राजभक्‍त वने सम्मानित जीवन नहीं बिता सकता 
था । वह राज्य के कर्म चारियों द्वारा किसी भी क्षण अपमानित किया जा सकता था। 

समाज की दो इकाइयाँ थीं, हिन्दू और मुसलमान । हिन्दुओं में भी जातियों- 
उपजातियों के अ्रनेकानेक भेदोपभेद थे । इन भेदों के कारण हिन्दुओं में भी ऐक्य- 
भाव का अभाव था | स्थान, कार्य, वंश आदि के आधार पर बनी हुई ये जातियाँ 
आडक्‍्चरों के जाल में फंसकर उलभ गई थीं। विधर्मियों के अ्रत्याचार का खुलकर 
सामना करने में अममर्थ होते पर ये आपसी विवाह-शादी, खान-पान आदि के 
आत्तरिक निथम-वन्धनों को कठोर बनाकर अपनी सुरक्षा का रास्ता निकालती थीं । 
इन आास्तरिक बच्चनों के कारण ऊँच-तीच, छुआछूत आदि के संकोर्ण भेद-भाव इन्हीं 
में अत्यधिक बढ़ गए जिससे इनके आपसी मेल की सम्भावना समाप्त होती गई । 
उस समय अशिक्षित एवं पीड़ित जनता में भय, कलह तथा अंधविश्वास घर कर गया 
था। इनकी शिक्षा का राज्य की ओर से कोई प्रवन्ध नहीं था । ब्राह्मणों की कुछ 
पाठ्शालाएँ धनी वण्णिकों की कृपा पर चला करती थीं | मुसलमानों की पाठशालाशओों 
को राज्य की ओर से सहायता मिलती थी । पक्षपातपूर्ण दृष्टि के कारण कोई व्यक्ति 





१. डॉ० रामप्रसाद जिपाठी, राइज एण्ड फाल आव्‌ द मुगल इम्पायर, * 
पृ० ३३३६-३८ 


रद भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेवापति 


सभी भवितकालीन मुसलमान वादशाहों में कम या अधिक बराबर बनी रही । फेवल 
सम्राद श्रकवर इसका अपवाद था । उसके राज्यकाल में हिन्दुओं को अवश्य कुछ 
राहत मिली थी। हिल्दू राजाओं से उसने बेटी-रोटी का सम्बन्ध स्थापित किया थी । 
धामिक सहिष्णुता के प्रदर्शना्थ उसने ब्ज-छ्षेत्र में गीवध बत्द कर दिया तथा गायों 
के चरागाहो को राज्य-कर से मुक्त कर दिया था । मोर ग्रादि पक्षियों का वध भो 
जिकार वेलने में बन्द करवा दिया था।" अकबर की इस कुशल राजनीति का आगे 
उसके उत्तराधिकारियों ने अच्छी तरह पालन नहीं किया । कुछ इसी पद्धति १र चलने 
की जहांगीर से कोशिय की थी परन्तु सफलता उसके हाथ नहीं लगी । उसने भी वाद 
मे हिल मन्दिरों को ध्वस्त करवाया । 

पराजित एवं तस्त हिन्दुओं ने घोर यातनाएँ सहकर भी मुसलमानों के 
सम्मुख पूर्ण श्रात्मममरणण कभी नहीं किया । समय-समय पर उनकी विद्रोंहारिि 
! -ज्वलित हो उस्ती थी । इस कारण विदेशी बादशाहों को बराबर उद्दका भय भी 
बचा रहता था । बुद्ध मुसलमान वादशाहों ने हिन्दुश्रों से मेल करते का--इसी कारण 
प्रयास भी किया था लेकिन एक-दूसरे ने कभी किसी का विश्वास वहीं किया । 

मुसलमान शासकों से ध्याही हिन्दू रातियों मे भी कभी-कभी हिन्दुत्व की 
पर भावना उद्मे ते सो इठती थी । सर्वस्व समपित कर देने पर भी अपनी प्राचीन 
मर्यादित परम्परा के प्रति उनसे मोह बना रहता था । इस द्विविधात्मक स्थिति के 

बंद परिणाय भी इनिहास में दिखाई देने है | सन्‌ १५८४ ई० में जयपुर के राजा 

भगवानदास की पुत्री मानवाई की जादो ब्रकबर के ज्येप्ठ प्त सलीम के साथ बड़ी 
पूस-धाग से हुड। राजा भगवानदाग ने अतुल घन-राणि तथा सौ हाथी दहेज रूप में 
डिये । सवीम अपनी इस प्रथम पत्नी को अत्यधिक प्यार करता था। भ्पत्री मोहब्बत 
गि कार्ड सलाम ने उसका नाम शाह ब्रेगस रखा था। विवाह के बीस वर्ष बाद 
मानयाई के एक भाद गाबानिद से परशर्चिर में उतत पर कल्नंक लगाया। इस पर उसे 
स्लो आात्मग्ला।न हुई कि उसने अफीम खाकर आत्महत्या कर नी । उप्नकी मृत्यु से 
सलाम 30 मालिक दी झा हुई |? ख़गरों जैसा पुप्र॒ पैदा करने रने वाली रानी की यह 
के है पा था में की 20 8, बे हिद मत मिर्य और 
: नहीं हो पाया 


क्विकालान प्राय: प्रत्येक मृतलमाव बादशाह अपने उत्तराधिवारियों से 
आनिकित रहता था । आादणशाह के जावनकान में ही 
है लिए विक्वल हो उठ 
प्राल्ति करने यो पर 
४० में गषने 


उसके लड़के शाजगही प्र बेंठव 
उठते थे । मुगल बादशाहों में तो उत्तराधिकारियों हारा राज्य- 
जय प्र ॥॥ वन (कै; था || गअवः धर धरा प्रिय पत्र सलीम ने भी सन | ६ ०2 


तो के विसद ऋन्ति कर दो थी, लेकिन बह सफल रहा । अ्रवतफजल 


स | हा रु 
भ्रक्तिकाल और रीतिकाब्य का सांमास्व परिवः ४६ 


की हत्या उ््ती ने € अगस्त सन १६० 
हो उठा था । प्रकार इन बादशाह 
कमी थी । जब राजाओं की ऐप 

भारतीय मुत्ननमाव शासक 4 
सबते बढ़ा कानन थी | शासन का मूलाबार वलिवेयरक दददात 4 
कारण लोगों में आतंकजन्थ राजनक्िति तो 
-हो गया | इसका परिणाम वह हुआ कि क्रिस 
जनता को कोई हिचक नहीं रह गई थी 


धधक्ासय 78६ न आता डेप कर. 
कोई ब्रस्तर नहीं धाता था । उसके कल्याण आओ विकास की देवई 525 लत 
५ 








गई थी । वह अपने जीवन दंगे सख-संम्यस्तता से हताण हो लंका था । बली शास्प्र 
श्रागे चलकर मुगलों की अवलत्ति के समय उसने कोई सहयोग अदान नहीं किया बाद 
शासक-वर्ग सहायता की बाचना ऋरता रह गया । 


सामाजिक : 


भक्तिकालीन समाज की अवस्था दबनीय शथ्री। शासकीय छंदोर 
प्रोत्तरिक कमजोरियों के कारण वह अ्तेर को चुका था | यारा समाज राजभबन 
एवं साधारण मनुष्य दो भागों में विभदत आ। राजमक्तन लोग सुख-समृद्धियों £ 


सापत्त विल्ञामी प्रक्रति के होते श्र । साधारण जनता एन उनका अमल 


5 
जय 
र्त्च 

श् 
रथ 


आेक दादा रहता 
था। बस्तुत: कोई भी व्यत्िित बिता राजभक्त बसे सम्मानित उीवन नहीं बिता सकता 
गा। पर राज्य के कम चारियों द्वारा क्रिसी भी क्षग 

पमान की दा इकाइ्याँ थीं, दविन्द 

उजातियों के अनेकानेक भेदीपभेंद पे है च्न्न 
भव का झनाब था। स्थान, कार्य, दंग झादि 
आइसरो के जाते मे फंसकर उत्तर 
सारना कस में अममंत् होने मर वे आपसी 
ओन्तरिक निवम-चखनों की कठोर बनाकर य 
ले परतरिक दरवनों के कारण ऊकलीच, छक्कादवद आदि रे संकर्ण 


ह 
ने क्ुताक्रिर अपला सस्ता का सामा 
श्र्त्यं 
मक चढ़ फर्श सियम खब्याद्ना समाप्त ट्रीली गई 
मय अश्िक्षित एवं पीड़ित जनवा में भय, कबह तथा ध्खबदिण्दास श्र कर गया 


०९६ ॥ धनका मिध् ताक ४“ दे 
ही था | ब्राह्मगों का कुछ 





$ हु ॥ 
जय 
री 
शत 
न्‍्तु 
नशे 
हि 
ग्न्ष्य 
>हप5 
जज 
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श्र 


उा्य का धार मे कोई प्रद्वन्द्त न 


दिणायाएँ बनी बणिकों की % 


के राज्य ढक्रप्रा घर बला करती थी मुसलमानों की पराठशालाबा 


श्य्व 
ओर सन: पिता मिलती थी । वक्षयातरर्म द स्टि के कारण कोई व्यक्ति 
डा 


मप्रसाद वियाद़ी | बद 
पृ 


साइज एक फाल आद , दे सुते इम्पा्यि र* 
८ बने खुद फोल आाद द 3 


शा च्ज 
४६९८ | ६ 


न्ख्र 


* छ्‌० भक्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


संतुप्ट न था । सत्य एवं न्याय का गला राज्य एवं समाज दोनों ओर से दवाया जाता 
था । गरीब जनता के लिए चारों तरफ भयंकर अन्धकार था। हिन्दुओं की तथा- 
कथित छोटी जातियों की स्थिति निक्ृष्टतम कोटि की थी । 


आधिक : 


आधिक दृष्टि से भारतीय समाज धनिक और गरीब दो भागों में बेटा हुआ 
था। धनिक वर्ग विलासी था और प्रायः शहरों में ही रहता था। 'धनिक और मध्यम 
यर्ग में राज्य के मुसलमान कर्मचारी थे जो शहरों में ही रहते थे । राजकीय प्रशासन 
भी शहरों तक ही सीमित रहता था । गाँतरों को उपेक्षा एवं घृणा की दृष्टि से देखा 
जाता था और ग्रामीणों को कठोर दण्ड देकर भयभीत रखा जाता था । गाँव और 
शहर का केवल इतना ही सम्बन्ध था कि शहरों को गाँव वालों से धत तथा खाद्य- 
सामग्री प्राप्त करनी पड़ती थी । ग्रामीण जीवन' नागरिकों के लिए अत्यन्त श्रनुपयूवत 
समभा जाता था । कहने का तात्पयं यह कि गाँव वाले शहर वालों के सुख के 
साधन-मात्र समझे जाते थे । 
हिन्दू जनता वी झाथिक स्थिति दयनीय थी। “उनका जीवन निर्धनता, 
हीनता तथा कठिनाइयों का था | उनकी झ्राय उनके परिवार के लिए अपर्याप्त थी । 
“राजकीय कर का अधिकांश भाग उन्ही पर रहता था ।” किसानों की खेती प्रकृति 
पर निर्भर करती थी । इसलिए प्रायः श्रकाल का सामना उन्हें करना पड़ता था । 
उन दिनो अकाल भी वार-बार पड़ते थे ।केवल श्रकबर के शासनकाल में तीन बार 
श्रकाल पड़ा था। इन अ्रकालों के समय ऐसा नर-संहार होता था कि देश का ग्रामीण- 
भाग जनहीन हो जाता था | ऐसे समयों में भुखमरी से मृत्यु होना साधारण बात 
थी । सन्‌ १६५५-५६ ई० तथा १५६५-६८ ई० के अ्रकालों का वर्णन करते हुए 
विद्वानों ने लिखा है कि 'मनुष्य, मनुष्य को खा जाते थे क्षुधा-पी ड़ितों का स्वरूप 
इतसा भयानक होता था कि कोई उनकी और आसानी से देख भी नहीं सकता था । 
गलियां और सड़कों, मनुष्यों की लाशों से जाम हो गई थी । उनको हटाने का कोई 
साधन नहीं था । सारा दिल्‍ली नगर जनहीन एवं उजाड़ हो गया था। मैदानी भाग 
में एक भी किसान दिगाई नहीं देता था ।४ इससे स्पण्ट है कि जन-साधारण की 
प्राण-रक्षा का अकाल के समय कोर्ड साधन नहीं था । 


घामिक : 


भवियकालोन विकेट परिस्थितियों के मूल में धामिक परिस्थितिरयाँ कार्य 
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करती थीं। मुसलमान वादशाह राज्य के साथ-साथ अपना धर्म-विस्तार भी करता 
चाहते थे । इसके लिए वे शक्ति का प्रयोग करते थे जिसके फलस्वरूप उनके धर्म के 
प्रति जनता में आस्था की जगह घृणा पैदा हो जाती थी । “भृत्तियों का खंडन करना, 
विरोधी विश्वासों का हवन करना, हिन्दुओं को मुसलमान बनाना एक आदर्ण मुसल- 
मान का कर्तव्य समझा जाता था । अकबर को छोड़कर प्राय: सभी विधर्मी 
तत्कालीन वादशाहों ने हिन्दू मन्दिरों को घ्वस्त करवाया | देशवासियों का धामिक 
अस्तित्व डावाॉंडोल हो उठा था । उनको इस्लाम अथवा तलवार की धार में से एक 
को वरण करने के लिए वाध्य किया जाता था। उनकी सुरक्षा के लिए एक सरल 
साथन वहेलिए के कम्पास की भाँति इस्लाम प्रस्तुत किया जाता था। परन्तु इस्लाम 
के प्रचारकों ने अपने वीभत्स रक्‍्तपात एवं नणंस आचरण से भारतीय संस्कृति के 
प्रतिकल अपने को सिद्ध कर दिया था | इसलिए मृत्यु को पम्तन्द करना जनता को 
अभीष्ट था लेकिन मुसलमान बनना नहीं । श्रकवर के समन्वयवादी धर्म 'दीनइलाही 
तथा सूफियों के मध्यम मार्ग की ओर भी वह इसी कारण ब्राकृष्ट न हो सकी । 
इस्लाम के नाम से वह चिढ़तो थी । इस्लाम की अपेक्षा वह मृत्यु को अधिक पसन्द 
करती थी । 
ईसा की दसवीं शत्ताव्दी के वाद से पूरे देश में धामिक आन्दोलन चल पड़े 

थे। यह निर्गण सगुणवादी भक्तों का भवित आन्दोलन था। निर्गुणवादी वजयानी 
सिद्ध तथा नाथपंथी योगी थे | थे योग-साधना, आत्मनिग्रह तथा श्वास-निरोध की 
प्रक्रि] हारा परमपद प्राप्त करने का रास्ता बताते थे । उनके चमत्कार तथा अटपटी 
वानियों से जनता आश्चर्गमचकित थी । इनके कारण धर्म में भी भ्रम छाया हुआ था। 
संयुणवादियों के कई सम्प्रदाय तत्कालीन परिस्थितियों से प्रभावित होकर सामने 
श्राए । विशिष्टाद्रेतवादी आचार्य रामानुज की शिष्य-परम्परा में स्वामी रामानन्द ने 
भक्तियुग में रामोपासना का जोरदार प्रचार किया। मध्वाचार्य जी ने ईैतवादी वैष्णव 
सिद्धान्त का निरूपण किया । निम्बार्काचा्य ने द्वेतादहैत तथा वल्लभाचायों ने शुद्धाईत 
के पृष्टिमार्ग की स्थापना की । उनकी शिप्य-परम्परा और उनको शाखा-प्रशाखा 
द्वारा संगुण क्रष्णमक्ति की अनेक शाखाएँ चल पड़ीं । झ्रनेक संत-महात्मा अपने-अपने 
सम्प्रदायों को लेकर प्रचार में लगे । इन महापुरुषों के आन्दोलन ने हताश जनता को 
कष्ट फैलने की अविति एवं साहस प्रदान किया । 


पूर्ववर्ती तथा समसामयिक संस्कृत-साहित्य : 


मवितकालीन हिन्दी साहित्य के प्रेर्णाल्नोत तत्कालीन परिस्थितियों के अति- 
रियल पूर्ववर्ती लथा समसामयिक संस्कृत बाहझुमय भी था। धर्म-सम्बन्धी वाह मय 
के ग्रस्तगन उपर्यक्त सगण वेप्णब महात्माओ्रों वी भाष्य कृतियाँ हैं। इनकी रचनाओं 





१. डॉ ईज्बरीप्रमाद, हिस्ट्री आवू मेडियल इण्डिया, पृ० ४६७ | 


२ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


हक 3 


में इसके संम्प्रशायगत सिद्धान्तरों की व्याख्या की गई है। इनमें प्रस्थानत्नयी अथवा 
केबल ब्रह्ममूत्र पर भाष्य किया गया है। रामानुज से लेकर वललभाचाये तक सभी ने 
इसी भाष्य-पद्धति पर कार्य किया है। रामानुज का गीताभाष्य तथा श्रीभाष्य नाम 
की दो रचनाएँ है जिनमें ब्रह्मासूत्र पर भाप्य लिखकर दि शिप्टाह्वैत मत द्वारा तकेंयुवत 
ढंग से सम्रण भक्ति का प्रतिपादन किया गया हैं। इनकी शिप्य-परम्परा में रामानन्द 
सर्वप्रसिद्ध रामभवत महात्मा हुए । तेरहवी ण्तावदी में मध्दाचार्य ने पूर्णप्रज्ञाभास 
लिखकर द्वैतवादी वैष्णव सिद्धान्त का प्रतिपादन किया । तिम्बार्काचार्य ने वेदान्त 
पारिजानसौरभ, दशश्लोकी, श्रोकृष्णस्तवराज, मंत्ररहस्यपोडशी तथा प्रपन्नकल्पचल्ली 
नामक रचनाएं प्रस्तुत की । इनका द्वताहैतवादी सिद्धान्त था । पुण्टिमार्ग के संस्थापक 
बललभाचाय ने अणुभाष्य, पूर्व मी मांसाभाप्य, तक्त्वदीपनिवग्ध, सुबोधिनी तथा पोड्श 
ग्रंथ आदि ग्रंथों की रचना की | इनके अ्रतिर्क्त गौडीय वेण्णव सम्प्रदाय के संस्थापक 
श्री चैतन्यमहाप्रभु के पश्चात्‌ रूपगोस्वामी ने संस्कृत में अनेक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
भक्ति-सम्बन्धी ग्रंथों की रचनाएँ कीं । ये ग्रंथ हैं---भक्तिरसाम्‌ तसिधु, उज्ज्वलनील- 
मणि, भागवतसंदर्भ (पड संदर्भ ) तथा लघुभागवतामृत । इनमें प्रथम दो श्रंथ काव्या- 
त्मक ढंग से रसशास्त्र की परिषपादी पर लिखे गए हैं ) इनमें भक्तिरस तथा उससे 
ग्न्‍्य प्रंगी का सांगोपांग विशद्‌ एवं सरस वर्णन हुआ है। इसमें नायिका-भेद की 
पद्धति को भी ग्रहण किया गया है । यहाँ तक कि सामान्य को छोड़कर प्राय: सभी 
प्रकार की नायिकाओं के स्वरूप को श्रपनाया गया है। इन रचनाश्रों के श्रतिरिक्‍त 
ग्रीर भी छोटी-छोटी धामिक रचनाएँ संत-महात्माश्रों द्वारा उस समय संरक्षत्र में 
लिखी गई है जो उपर्युक्त ग्रंथों के सम्मुख महत्त्व पाने योग्य न थीं। भक्तिकाली न 
हिन्दी साहित्य की प्रेरणाभूमि ये ही धामिक कृतियाँ थीं । हिन्दी में भवितकाब्य 
परम्गरा को इन्हीं से श्राधार मिला। उस समय की साहित्यिक प्रेरणा देने वाली 
गंस्कूत की शुद्ध साहित्यिक एवं काव्यणास्त्रीय रचनाएँ भी थीं जो उस काल के आरा- 
पास लिसी गई थी । सद्यपि उसनदी परम्परा प्राचीन थी । 


भक्तितास और रीतिकाय्य का सामान्य परिणग र्रे 
अपनी आलोचना में इन्होंने झकाटुस सके एवं संठीक प्रमाण भी उपस्थित किया है । 
इस शास्नीस बरसों में साहितयशारत मी कोर्ट विवेचना छूठने नहीं पाई है । इनका 
योग हिन्दी साहित्य के निर्माण में सर्वाधिक रहा है । 
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मंस्कूल में घुद्ध श्ंगारिक रचनाएँ ली इस समय होती रही हैं । बारहवीं शती 
में हाम थी गाधा सप्तगत्ती' के झ्ाधार पर गोयर्धनाचार्स से 'आर्यासप्तशतती की रचना 
की । यह बंध नायक-नायिकाओं की ललित क्रीट्ाओं एवं कंगमजन्य भाव-भंगिमाओं 
से अनुस्यूत है । दइगये! पश्चात्‌ गीतगोविन्दकार जयदेव ने अपने गीयों के स्वर में 
शंगार का लालित्य दर्शाया जिसकी सरलता एवं माधुर्थ सर्तसमादूत है। रसगंगाधरफार 
पंडितराज जमस्नाथ का भामिनीधिलास' भवितकाल के अब्रन्तर्गत ही लिखा गया जो 
अपनी बिलासी श्ुंगारिकता के लिए प्रसिक्ध है। इन श्यंगारी रचनाओं के भ्रतिरिक्त 
नायिका-गेद-सम्बन्धी स्वतन्त्र ग्रंथ भी संस्कृत में दस समय लिसे गए ।? इनमें भानुदत्त 
की “रसमंजरी” सर्वेप्रसिद्ध है। उसी ग्रंथ को आधार बनाकर मध्यकालीन हिन्दी 
कवियों ने अपनी रचनाएँ प्रस्तुत कीं । अनेक कवियों ने इसका पद्मवद्ध अनुवाद किया । 

भक्तिकालीन वातावरण में छुछ सरकृत के नाटक भी लिखे गए जिन्होंने 
भक्तिकालीन हिन्दी साहित्य को प्रेरणा प्रदान की । इनमें ग्यारहतीं शताब्दी थेः क्ृष्ण- 
मिश्र का 'प्रवोवचंद्रोदय' तथा “चंद्रालोक' के रचयिता जयदेव का “प्रसन्‍नराधव' विशेष 
उल्लेखनीय है । प्रबोवचंद्रोदय रूपकात्मक नाटक है| इसमें विद्या, बुद्धि, मोह आदि 
अमूर्त भावों को पात्र बनाया गया है। इन्हीं पात्तों को गोस्वामी तुलसीदास ने राम- 
चरितमानस के अरण्यकाण्द में पंचवटी-वर्णन के प्रसंग में आध्यात्मिक रूपक के अंतर्गत 
अपनाया है । प्रसन्‍नराघव के कई पद्मों को तो रामचरितमानस में अनुवाद करवेः रखा 
गया है ।* इस प्रकार के भव्तिकालीन साहित्य में ग्रधिकाधिक स्थल प्राप्त हैं जिनको 
यहाँ दिखाया नहीं जा सकता है । संस्क्ृत साहित्य की उपर्युवत सभी विधाएँ मध्य- 
कालीन हिन्दी साहित्य को प्रभावित करती रही हैं । 


भवित काव्य : 


हिन्दी साहित्य के पूर्व मध्यकाल में धामिक भावनाओं से प्रेरित होकर जो 
साहित्य प्रणीत हुआ उसे यहाँ भक्तिकाव्य कहा गया है। हिन्दी साहित्य के इतिहास 
में उसका स्थान वही है जो मानव-शरीर में हृदय का । उसके प्रेरक स्रोत थे तत्का- 
लीन घामिक सम्प्रदायगत परिस्थितियाँ एवं संस्कृत साहित्य । लौकिक जीवन के 
दुनिवार संकटों से ऋण पाने के लिए इस काव्य में मानव-मात्र को आध्यात्मिकता 
की ओर उन्मुसख्त किया गया है । भगवान्‌ से व्यक्तिगत सम्बन्ध स्थापित करके उसकी 
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शरण लेने का एक स्वर से आग्रह किया गया है । उसको स्वामी, राजा, पिता, पति, 
पत्नी, मित्र आदि निकटतम रूप में देखा गया तथा उसे प्राप्त करने का सरलतम 
मार्ग प्रस्तुत करने की चेप्टा की गई । इसीलिए नाम का माहात्म्य अधिक बताकर 
इश्चर का नाम जपने को कहा गया । मोक्ष-प्राप्ति के श्रन्य साधनों को कठिन समभ- 
कर उन्हें छोड़ दिया गया | जीवन के प्रत्येक क्षेत्र से निराश मानव में आशा का 
संचार केवल भक्ति से ही हो सकता था । 
भव्तिकाव्य में ईश्वर को सर्व व्यापी, स्वंशक्तिमान, सर्व॑कर्ता, संहर्ता, अनादि, 
अनन्त एवं अविनाशी माना गया । उसको प्राप्त करते के लिए भक्ति के मार्ग अलग- 
अलग बताए गए । इसलिए साध्य के एक होते हुए भी साधनों की विभिन्‍नता के 
कारण भविनिकावत्य में मुख्यतः दो धाराएँ प्रवाहित हुई । एक को निर्गणधारा और 
दूसरी को सगृणधारा कहा गया । इन दोनों प्रवत्तियों के सिद्धान्तों में अनेक परस्पर- 
विरोधी तत्त्व भी वर्तमान हैं । फलस्वरूप एक-दूसरे वे! सिद्धान्तों का खंडन-मंडन भी 
इनमे है। इन प्रवृत्तियों का संक्षिप्त परिचय नीचे दिया जा रहा है । 


निर्गुण प्रवृत्ति : 


भवितिकाब्य की निर्युण प्रवृत्ति श्वर को त्रिग्रणातीत मानकर चली | इसमें 
ब्रह्म को सर्वब्यापी मानकर एकेश्वरवाद की उपासना चलाई गई । धर्म की प्राचीन 
सान्यतामों का अर्थ अपने ढंग से लगाया गया। ब्रह्म-प्राप्ति का प्रधान साधन प्रेम को 
माना गया । प्रेम करने की पद्धतियाँ दो प्रकार की बताई गई जिनके श्राधार पर 
आनमागा तथा प्रममागी दो थाराएँ मानी गई । ज्ञानमागियों को निर्गणी तथा प्रेम- 
मार्गियों को सूफी संत कहा जाता है। इनकी अलग-अलग विश्ेषताएँ कुछ इस 
प्रकार है 
ज्ञानमार्गी धारा--निर्गुण प्रवृत्ति की ज्ञानमार्गी साहित्य-सर्जना अपने पुर्व- 
प्रनलित भारतीय धर्मों के सारभूत तत्त्वों से निर्मित हुई है । नाथों और सिद्धों से 
लेकर सूफियों और वंष्णबों तक के गुणों को इसमें ग्रहण किया गया है । इसीलिए 
आचाय रामचन्द्र शुनल ने कहा है कि 'यह सामान्य भवितमार्ग एकेण्चरवाद का एक 
ऐसा अ्निश्चित स्वरूप लेकर राड़्ा हुआ जो कभी ब्रह्मगाद की ओर लता था और 
टली पयवर रुदाबाद की बोर । सह निगुंण पंथ के नाम से प्रसिद्ध हुआ ।”* बस्तुसः 
यह प्रवृत्ति अनेक अर्म-पुष्षों से निःमूत मधथु-स्थरूप थी। 'इसका दर्शन उपनिपद्‌, 
भारतीय परुदर्णन, बौद्ध धर्म, सूफी सम्प्रदाय एवं नाथ सम्प्रदाय की विश्वजनीन 
अ्नुभ तियों वो को मिलाकर सुसंगठिल हम्ना है । इसमें श्रन्य धर्मो के गणों को 
प्रहण करने वा प्रयास किया गया और दोपों पर कठोर प्रहार किया गया है। इनका 
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«प्रहार किसी मत को ध्वस्त करने के लिए नहीं, उसे परिष्क्ृत स्वरूप प्रदान करने के 

तिए होता था । 

ज्ञानमागियों का ईश्वर एक है जो घट-घट में व्याप्त है । जीव ईश्वर का ही 
अंश है | ईश्वर को प्राप्त करने का एकमात्र साधन प्रेम है| श्रेम का मार्ग अत्यन्त 
कठिन है । उस पर चलना बहुत वड़ी सावना है । प्रेम-माग का प्रदर्शन गुरु का कार्य 
है । इसलिए इस सम्प्रदाय में गुरु का महत्त्व सर्वाधिक है यहाँ तक कि गुरु ईप्वर 
से भी वड़ा माना जाता है। गुठ भी ईश्वर की कृपा से ही प्राप्त होता है। इसलिए 
गुर का पाना बहुत कुछ ईश्वर को पाना है । सावक को यदि सर्वस्व न्योछावर करके 
भी गुर की प्राप्ति हो सके तो उसे सस्ता ही समझना चाहिए । 

निर्गुणियों ने साधना के क्षेत्र में सहज समाधि, सुरति-निरति श्रादि योग 
त्रियाओ्रों को माना है | योग-साथना की शक्ित प्रत्येक मनुप्य में मानी गई है । मनुष्य 
जन्म के बाद ज्यों-ज्यों माया में लिपटता जाता है त्यों-त्यों बहु शक्ति उसमें कम होती 
जाती है। इसलिए साधक को सांसारिक मीह-माया से अलिप्त रहना चाहिए | जिस 
सम के नाम का जप करने की सलाह निर्गुणियों ने दी है वे राम दशरथ-पुत्र राम से 
भिन्‍न हैं। वे कभी न जन्म लेते हैं न मरते हैं । इस प्रकार अवतारवादी सिद्धान्तों से 
इनकी श्रमहमति ठहरती है । इनका कथन है कि 'सर्वव्यापी ब्रह्म को अवतार की 
कल्पना द्वारा किसी व्यकित में सीमित करना धोखा देना है । ब्रह्म कभी अ्रवतार नहीं 
लेता है ।* 

मूर्ति-पुजा एवं जाति-पाँति के! भेद-मात्र से निर्गुणी संत चिढ़ते थे और उसके 
समर्थकों को ग्रत्यन्त खरी-खोटी कट्‌क्तियाँ सुनाते थे ।* वस्तुतः ये साम्प्रदायिकता के 
बड्टर विरोधी थ्रे । इनका विश्वास था कि धामिक एवं साम्प्रदायिक भेदभाव मनुष्य- 
निर्मित एवं निम्न कोटि का सिद्धान्त है । सभी मनुष्य वरावर एवं एक ही परमात्मा 
वे अंज हैं । सभी का निर्माण एक ही तत्त्व से हुआ है । ईश्वर से प्रेम करने के सभी 
समान अधिकारी हैं । 

इस सम्प्रदाय के अन्तर्गत साधु-संगति वो बहुत अधिक महत्त्व दिया जाता 
था। यहाँ तक कि सगुणवादियों को सम्बोधित करवेः कहा गया कि “जो चाहे आकार 
तू साथु--परतिप देव” अर्थात्‌ उन्होंने सग्रुणवादियों के अवतारी ब्रह्म को अपने साथुओं 
के बराबर माना | अहिसा के ये परम पुजारो होते थेे। हिन्दु-मुसलमान दोनों को 
हिसक वृत्ति से इन्हें घोर घृणा थी । शास्त्रग्नंथों में कही गई बातों की अपेक्षा ये गुर 
के उपदेण पर अधिक विश्वास करते थे क्योंकि गुरु का उपदेश अनुभवजन्य होता था । 

ज्ञानमार्गी संतों में कुछ व्यक्तिगत विशेषताएँ अत्यन्त उच्च कोटि को थीं। 


किन तत+ 
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१. सम्पाव्क टा० सण्यामसुन्दर दास, कोर ग्रथावली, नागरी प्रचारिणी सभा, 
पुछ श्र * 


«४, शा० इजारीप्रमाद द्विवेदी, चीर, पु० ७२ । 


२६ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


इनमें अरहं भाव का भ्रभाव था | दया, संतोप एवं क्षमा से इनका हृदय परिपूर्ण था। 
गृहस्थ होकर भी ये मायावी झ्ाकपंण से दूर रहते थे । किसी भो रिद्धांत के सार- 
भूत तत्त्व को ग्रहण करने की इनमें विलक्षण शक्ति थी । हृदय से ये स्वच्छ एवं 
सिद्धान्त के पकते: होते थे । इसी कारण इनका प्रेम विकारग्र स्त कभी नहीं हुआ, जबकि 
सूफियों एवं कृष्ण भक्तों का प्रेम आगे चलकर लोकिक श्वूगार की अभिव्यंजना का 
साधन बन गया । इससे यह भी सिद्ध होता है कि सूफियों की प्रेम-भावरा से प्रभा- 
वित होने पर भी निर्गुणी संत उपनिपदिक प्रेम-भावना की सुरक्षा करते रहे।' 

प्रेममार्गी धारा--निर्गुण प्रवृत्ति के अन्तर्गत प्रेममार्गी धारा सूफी संतों की 
है । इन्होंने ज्ञानमार्गी संतों के सारे सिद्धान्तों को स्वीकार किया परन्तु उनकी भाँति 
श्रन्य धामिक पद्धतियों का खंडन नहीं किया और अपने मूल धर्म की ओर आस्था 
बनाए रखी । 'ये नवियों श्र पं गम्वरों के प्रति सम्मान प्रकट करते हुए सारो इस्लामी 
बातों से प्रेम करते थे ।* इनका प्रयास हिन्दू-मुस्लिम धर्मो में समन्वय लाने का था । 
इसीलिए हिन्दू प्रेम-कहानियों द्वारा मसनवी पद्धति पर अपने सिद्धान्तों का इन्होंने 
निरेषण किया । ज्ञानमागियों की सभी वातों को ग्रहण करके इस्जाम और भारतीय 
धर्मा का घाल-मेल इनके द्वारा तैयार किया गया । 

सूफियों का श्रेग-निरूपण ज्ञानमामियों से भिन्‍न प्रकार का होता है। ये 
लौकिक प्रेम गे माध्यम से अलौकिक प्रेम की श्रभिव्यंगन। करते हैं । इनका सिद्धान्त 
है कि लौकिक प्रेम वी कठिनाइयों को सहकार साधक अलौकिक प्रेम की कठिनाइयों 
गते मह लेने की शवित प्राप्त कर लेगा है | लौकिक प्रेम को ही अजीकिक प्रेम की 
ग्रौर हन्हीने सिन्‍्मुसीकरण किया । इनका साधक सर्वप्रथम किसी सांसारिक व्यवित 
के रग-गुण खादि पर लुब्ध होता है और उसका प्रेम पाने के लिए तपस्था झारम्भ 
करना है । बाद में बही तपस्या अ्लौकिकता की ओर उन्म्ुस कर दी जाती है | श्स 
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प्रकार इनकी प्रेम-गातना का आरम्भ लौकिक ख्ूंगार से होता है और अन्त शलौकिक 
ख्ुंगार से । ज्ञानमागियों में लौकिक प्रेम के लिए कोई स्थान नहीं है । 


संगुण प्रवृत्ति : 

हिन्दी भविवफाब्य में संग्रुण प्रबूति र॑श्यर के साकार स्वरूप को मानकर 
नती । इसमे बहा के जिगुणघातोत स्वरूप को माना गया। परस्तु उसे परदगुण-युसत 
यहा गया । छः बुण--जाव, सम, ए्ये, बल, वीर्य तथा तेज | इस प्रफारई सब 
इल्दों मे विनिर्मगत, सब उपाधियों से विधजिल, सब कारणों का कारण--पदुगृूण रप 
परपाण निर्मण सार संगृण दोसों है ।7 संगुणवादी शवों ने ईज्चर के दोनों रवसूपी को 
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स्वीकार किया परन्‍्तु निर्गण को अत्यन्त कठिन एवं अव्यावहारिक वताया | उसे साधारण 
और भोली-भाली जनता की पहुँच से परे सिद्ध किया । 
निर्गणवादियों के तकों को सगुण भक्तों ने अंशतः स्वीकार किया और अंशत 
उनका प्रत्याख्यान भी; परन्तु कठिनाइयों के कारण निर्गण रूप को अग्राह्म वताकर 
सग्रुणों के ही भीतर निर्गुण को भी समादृत कर लिया। वस्तुत: विना गुण का सहारा 
लिए निर्गग जब्द वन ही नहीं सकता और न व्यकतत ही किया जा सकता है । किसी 
भी अरूप तत्त्व की अभिव्यक्ति के लिए उसके विपरीत तत्त्व (निगेटित्र फार्म) का 
महारा लेना पड़ता है। जेसे ज्ञान को व्यक्त करने के लिए अन्नान का, प्रकाश के लिए 
अंधकार का सहारा लेना पड़ता है वैसे ही निर्गुण को व्यक्त करने के लिए सग्रुण को 
स्वीकार करना पड़ेगा । दोनों एक-दूसरे के पूरक हैं । इसलिए निर्गुण ब्रह्म को सगरण 
भी माना गया । 
भक्तिकाव्य में निर्गुण प्रवृत्ति को ज्ञान का और सग्रुण प्रवृत्ति को भक्ति का 
प्रतीक माना गया है। माया-लिप्त संसार में मनुष्य को ब्रह्म की प्राप्ति कराने के 
लिए भवित को अधिक सफल सिद्ध किया गया है । गोस्वामी तुलसीदास ने ज्ञान को 
पुरुष तथा भवित को स्त्री मानकर यह दिखाया ज्ञान-पुरुष को माया-तारी प्रभा- 
वित कर सकती है । परन्तु भक्ति स्त्रयं नारी है इसलिए माया का उस पर कोई 
प्रभाव नहीं पड़ सकता | रामचरितमानस में (उत्तर काण्ड) रूपक द्वारा ज्ञान का 
प्रकाश करने वाले दीपक को प्रज्ज्वलित करने की कठिनाइयों को उन्होंने विस्तारपुर्वक 
समभाया हैं। दीपक के जल जाने पर भी माया का सामान्य कोंका उसे आसानी से 
समाप्त कर देगा, परन्तु भक्ति की सरसता पर उसका कोई प्रभाव नहीं पड़ेगा । इस 
प्रकार भविति की स्वाभाविक सरसता एवं ज्ञान की नीरसता तथा परुपता के कारण 
भक्ति को ग्राह्मय एवं ज्ञान को त्याज्य बताया गया । सूर के गोपी-उद्धव संवादों में 
अनेक दृष्टियों से निर्गण की निरर्थकता आर 
किया गया है । 
संगुणवादी भक्तों ने ब्रह्म के अवतार को स्वीकार किया तथा उसमें विश्वास 
पंदा करने के लिए प्रण्ंस्नीय प्रयास किया । तर्क, भय, श्रद्धा, विश्वास, प्रलोभन 
आ्रादि के द्वारा साम, दाम, दंड, भेद की सभी नीतियों को इस कार्य के लिए अपनाया 
गया। इनका ब्रह्म केवल कल्पना-क्षेत्र का ही नहीं वल्कि एनव-समाज में घुल-मिल 
कर रहने वाला तथा उसवेः सुख-दुःख में चुखी-दुःखी होने वाला दिखाया गया। इस 
मान्यता के कारण उनके मिद्धास्तों के प्रत्ति विशेष आकर्षण पैदा हुआ । 


सथुण की ग्राह्मयता का प्रतिपादन 


राम-कृष्ण सम्बद्ध : 


हिन्दू धर्म में स्वीकृत सभी अबतारों के प्र£ि। अर प्र 
श्र कृष्ण के अ्रवतारों की इस छाब्य में उपासना की गई है । ० 
सेथा कृप्णमकित छा प्रचार हुआ । राममवक्‍त गोस्वामी तुलसीदास घव्यस्थ-नाव के 


न्ग्् 
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सर्वश्रेष्ठ उपासक हुए । उन्होंने राम के सम्पूर्ण जीवन का चित्रण किया तथा अपने 
को भगवान्‌ का दास माना । राम का जीवन आदर्शपूर्ण दिखाया गया। स्वामी, 
राजा, पुत्र, पिता, पति आदि सभी रूपों से उतका आदशंसरूप सामने लाया गया। 
इसके फलस्वरूप मानव-जीवन में राम का आदर्श चरित व्याप्त हो गया । भवित के 
क्षेत्र मं उनका एकाधिपत्य हो गया परन्तु साहित्य की सरसता के लिए उनमें झ्राकपंण 
हीं रह गया । इसी कारण गोस्वामीजी की साहित्यिक परम्परा आदर्शवाद में उलक- 

कर आगे न चल सकी | 

कृष्णभक्ति के श्रन्तर्गत दास्य, सख्य, माधुर्य एवं वात्सल्य भावों की उपासना- 
पद्धति चलाई गई । कृष्ण अनुपम स्वामी, रसिक प्रेमी एवं श्रदूभूत बालक के रूप में 
चित्रित किए गए । इस प्रवृत्ति के कारण साहित्य मे कृष्ण का प्रेमी स्वरूप अधिक 
दिखाया गया । फलस्वरूप क्ृष्णकाब्य में सरसता अधिक श्राई और शगार की अनु- 
पम॒ भाँकियाँ प्रस्युत की गई । इसकी सरसता इतनी प्रभावशाली सिद्ध हुई कि श्रागे 
चलकर रामभवंत भी इससे प्रभावित हुए और मर्यादा की सीमा लाँध कर राम का 
भी श्र गारी स्वरूप चित्रित करने लगे । हिन्दी साहित्य का समस्त वातावरण इससे 
प्रभावित हो उठा । इसकी साहित्यिक परम्परा निर्वाध रूप से चल पड़ी। रीतिकाव्य 
को मूल प्रेरणा इसी से मिली जिसके फलस्वरूप शताब्दियों तक श्टगारिक २चनाएँ 
होती रही । 
रीतिकाव्य 

संबतू १४०० से १(०० वबि० के! मध्य एक विशेष ढंग की रननाग्रों को यहाँ 
शीति साहित्य कहा गया है । रीति शब्द का अर्थ यहाँ एक विशेष शैली है आधी 
टुग ग्रुग में प्रधानता रही है । इस शैली के अन्तर्गत "रस, साग्रिका-भेद, अ्रलकार, 
रीसि, बक्ीतिस आदि ने! शास्त्रीय सिद्धाल्तों को दृष्टि में रस कर लिया जाता रहा 
है जिससे दो प्रकार वी +चनाग्रों का निर्माण हुखा । एक में इन रिद्धान्तों सेः प्रनुगार 
सरस साहित्य लिया गया, दूसरे में दोहा, छंद द्वारा शनकी खारत्रीय पिये चना 
प्रस्तत सारके उदाहरण रण मे साहित्य की रससा की गई। हस प्रकार लक्षण प्रौर 


रस मी प्रधानता रही दे। झागार का गसा प्रचल प्रयाह् इनमे दिसाई देता है कि 
साहित्य की समस्त विशाएँ सर्वाग उसी में बिलीन हो गर्ट है। रीसिकाब्य खाध्या त्मिय 
सायरण को खाकर शुद्ध साहित्यिक परग्पया को लेकर चला। इसी काव्यगत 
विशधिदयाएं शुद्ध साहित्यिक हे । जीवन के प्रति ये ईमालदार कधि थे। गाईर्थ्स 
जीवस हि सर्वाधिक ग्राकप के झंग झगार को स्वीकार करने का यह भी कारण भा । 
रीनिकाब्य की प्रमरा प्रवत्तियाँ : 
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का स्वर सर्वाधिक मुखर है। उतकी हर प्रकार की रचना में श्ृगार व्याप्त है। 
जहाँ उन्होंने शास्त्रीय रस-परम्परा का अनुसरण करके प्रत्येक रस का वर्णन किया हैँ 
वहाँ अन्य रसों पर भी इसी का श्रधिकार दिखाई देता है। श्रन्य रस इसी के माध्यम 
से प्रभिव्यक्त होते पाए जाते हैं। कहीं-कहीं उनका स्वरूप इसी में बिलीन हो गया 
हूँ। बिहारी के द्ोहों में ऐसे उदाहरण पाए जाते हैं, जहाँ वात्सल्य ऊँसे पवित्र भावों 
को श्रृंगार में विल्लीन कर दिया गया है ।* यह प्रवृत्ति रीतिकाब्य में इतनी आगे 
तक बढ़ी हुई दिखाई देती है कि श्रू गार के बाधक तत्तवों को भी उसमें चित्रित किया 
गया हैँ। केशव ने इसी प्रवत्ति के कारण कृष्ण का श्षगारी स्वरूप वीभत्स परि- 


स्थितियों में भी दिखाया है| ऐसे वर्णनों से श्वूगार नहीं वीभत्स रस का रसाभास 


हुआ है ।* संत्रोप की वात यह इस प्रकार की रचनाएँ अत्यल्प मात्रा में ही « 
लिखी गई हैं । 


रीतिकाव्य के शास्त्रीय भ्रंथों पर शृंगार का साम्राज्य दिखाई देता है । रस, 
प्रलकार, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि आदि प्रत्येक विषय के जास्थीय ग्रंथों में लक्षणों के 
पश्चात्‌ उदाहरण प्राय: छूंगार रस वे! ही दिए गए हैं। रसों के प्रसंग में अनेक 
कवियों ने अन्य रसों के उदाहरणार्थ एक-एक पद लिखकर छुट्टी पा ली और श्ंयार 
रस पर पूरा ग्रंथ लिख डाला है। ऐसे स्थलों पर श्वृंगार की अभिव्यवित करने के 
लिए ये आतुर दिखाई देते हैं। साहित्यगास्त्र के श्रन्य विपयों का स्पर्श भी न करने 
वाले कवि रीतिकाव्य में मिल सकते हैं परन्तु श्ृंगारी वर्णन न करने वाला कोई नहीं 
हैं। मक्ति और दीति-सम्बन्धी रचना करने वालों ने भी श्ृंगारी रुचताएँ की हैं 
वाह उनका छगार आध्यात्मिक ही क्‍यों न हो। अनेक कवियों ने तो अपने को 
धार तक ही सीमित रखा है | श्रृंगार के प्रति इतना प्रवल मोह उस युग के काव्य 
में दिखाई देता है कि अनेक ग्रंथों में बार-बार एक ही प्रकार की उक्तियों की आवत्ति 
कभी-कभी अरुचि पैदा करने वाली हो गई है । ऐसा जान पड़ता है कि रीति-कवि 


टगार-वणन करते अधाते नहीं थे । इसीलिए विभिन्‍न प्रकार के श्रवसर ढूँढ़-ढंहकर 
उसकी अभिव्यंजना करके तुष्टि पाते थे । 


जज जीतत.............0त..., 


5. विहंसि बुलाय विलोकि उत प्रौढ़ तिया रस घमि । 

पुलकि पत्मीजति पूत को पिय चूम्यो मुँह चूमि॥ 
लरिका लेवे के मिसनि लंगर मां ढिग जाय। 
गया अ्रच्ानक आंगुरी छाती छल छवाय।॥। --विहारी 
दूटी दांटि घुन घने बम घृमसेन सने, भोंगुर छगोड़ी साँप विच्छन की घात ज॑ | 
कंटक कलित तिन बलित विगंध जल, तिनके तल्प तले ताको ललचात ज ] 
कुलटा कुचील गात, ग्रंघतम अधरत, कहि न सकत चस अति अकुलात जू । 
छट्टी में घुस कि घर ईंधन के घनस्पाम घर घरनीनि पहं जात न घिमात ज॑ । 


ढ्प्ते 


-+रसिक्प्रिया 
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. रीोति-युग संघप॑ हीन एवं शान्ति का था । युद्ध का विनाशकारी दुश्य आँखों 
से ओमकल हो चुका था | बादशाह से लेकर छोटे-छोटे सामंत एवं जागीरदार सभी 
सांसारिक बेभव का आनन्द लूटने में मस्त थे । सुरा-सुन्दरी का उन्मुक्त उपयोग इनके 
यहाँ होता था । अनेक पत्नियों के श्रतिरिक्त वेश्याएँ भी इनके यहाँ रहती थीं । 
साहित्यिक मनोविनोद एवं श्वुगार-भावनता को उदबुद्ध करने के लिए कवियों को 
ग्राश्व में रखता तत्कालीन रईसों का झावश्यक अंग हो गया था। ये कविगण 
आ्राश्नयदाता को प्रसन्‍त करने दे! लिए श्र गारिक रचनाएँ प्रस्तुत करते थे । यह प्रसन्‍न 
करने की प्रवृत्ति आगे चलकर यहाँ तक बढ़ गईं कि काव्य का झआलम्बन झाश्रय- 
दाताग्रों को ही वनाया जाने लगा । इसका परिणाम यह हुआ कि श्वगार रस के 
नायक शरौर नायिका के रूप में श्राश्यदाताओ्रों एवं उनकी रक्षिताशञों का वर्णन होने 
लगा । इस प्रकार हम देखते हैं कि रीति कवियों की दृष्टि घूम-फिर कर नारी के 
ग्रंचूल में ही शरण पाती थी और उसका भोगपरक उन्मादकारी चित्र प्रस्तुत 
करती थी । 

संयोग श्यृंगार--री तिकाव्य का श्य॒ गार-वर्णव शास्त्रीय परम्परा के श्रनुसार 
हेमा है । इसलिए उसके प्रत्येक तत्व की विशद्‌ विवेचना यहां प्रस्तुत की गई है । 
इसका संयोग शा गार-र्णन गाहित्यणास्त्र एवं कामशास्त्र दोनों का श्रयुसरण करता 
हुआ चला है । साहित्यगास्त्र के अनुसार चलकर रस के प्रत्येक श्रवयवों को विवेचना 
की गई है झीर कामणशास्त्र के अनुसार उनका व्यावहारिक स्वरूप दर्शाया गया है। 
इन दोनों शास्त्रों के समस्वय द्वारा श्रगार-वर्णन की व्यापक भूमि प्राप्त कर ली 
गई है । 

संग्रोग शव गार के वर्णन में डीति कवियों का मन खूब रमा है। कामशास्त्र 
नी साड़ी ऋड़ायं का व्यावहारिक वर्णन इसमें किया गया है। आलिगन-चुम्बन से 
लेकर विपरीत रति सुरतान्त तक की सभी कीड़ाएँ बार-बार दुहराई गई हैं। श्रनेक 
रधली पर ये बर्णन अश्लील हो गये हैँ । ऐसे काव्यों की रचना के लिए गाहुस्थ्य 
जीवन की विभिन्‍न घटनायंं एवं परिस्थितियों की कल्पना करके श्यगाराशिव्यवित 
के लिए कबिंगण रास्ता निकालते रहें है। इन यर्णनों में अनुभावों एवं संचारी भावों 
को सरस सरवरप उपस्बित किया गया हू। इनमें कवियों की वेयब्तिक ऐन्द्रिय बुभुक्षा 
नी समिव्यका हुए है आश्षयद्ालायो की भाँति कवि भी लौकिक श्वृगार के प्रति 
गागवत रहते थे इसलिए उनकी रचनाओं में उसका व्यतिलगत अनुभव व्यक्त 
शांत था। 
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पहुँचने की चेष्टा नहीं की गई है | इसी कारण प्रेम का सात्त्विक स्त्ररूप यहाँ अप्राप्य_ 
 है। नारी के केवल कामिनी एवं रमणी स्वरूप को यहाँ देखा गया है । उसके प्रत्येक 
कार्य-व्यापार को उन्मादकारी बनाने की चेप्टा की गई है । जीवन के अन्य क्षेत्रों में 
भी उसका कोई स्थान हो सकता है--इस पर इन' कवियों ने ध्यान नहीं दिया । यदि 
कहीं संयोगवश माँ, वहन, बेटी, मित्र आदि का सम्बन्ध इनके काव्य-प्रसंग में झा 
गया है तो उसे भी झ्ूगारिक ही वना लिया गया है। वस्तुतः ये सम्बन्ध काम के 
ग्रावेश में टूट गए हैं। मित्र के रूप में यदि कोई नायिका इनके सम्मुख आई है तो 
उसे प्रेयसी के रूप में इन्होंने देखा है और यदि भगिनी तथा पुत्री के रूप में आई तो 
उसे कामिनी की ओर अग्रसर होने वाली पुष्पकली के रूप में । इस प्रकार हर तरफ 
घूम-फिर कर इनकी भावन्ताएँ मोगपरक वनी रहीं । इसी' प्रवृत्ति के वशीभूत होकर 
आचार्य केशवदास ने अपने श्वेत केशों को कोसा है । 
विदेशी साहित्य की प्रतिद्वन्द्िता एवं विदेशी शासन की मनोवृत्ति से प्रेरित 
होकर भी रीति कवियों की श्गार-योजना अपना भारतीयपना' बनाए रही | कुछ 
* कवियों के बर्णनों में फारसी की नाजुक-खयाली का प्रभाव दिखाई देता है परन्तु वह 
अल्पांश मात्रा में ही है । रीतिवद्ध कवियों के वर्णत तो साफ-साफ विदेशीपन से बचे 
हुए हैं, क्योंकि वे संस्क्ृत साहित्य अ्रथवा उसके उपजीवी हिन्दी-ग्रस्थों का अध्ययन 
प्रस्तुत करते थे । इसलिए उन पर विदेशी प्रभाव पड़ने का अवकाश नहीं था| संयोग 
श्वुगार के घोर अश्लील चित्रणों में भी भारतीयपत वना हुआ है । इसी कारण इस 
काव्य में वेश्या-विलास को तो प्रायः त्याग दिया गया है। यद्यपि उस युग में वेश्याएँ 
राजाओं के सुख-साधनों में आवश्यक उपकरण थीं फिर भी स्वकीया नायिका को 
ही सर्वश्रेष्ठ माना गया है ।! परकीया नायिकाओं का मिलन दूतियों श्रादि के द्वारा 
घर के भीतर ही दिखाकर उसे रोमानी साहसिकता से बचा लिया गया है। 
मानसिक छलना की गंध तक उसमें नहीं आने पाई है। इस प्रकार वाजारूपन एवं 
रोमानी .साहसिकता से बचकर रीतिकाव्य का संयोग श्यूगार घर के भीतर विलासी 
आकर्षण के केन्द्र-रूप में भोग की तरलता प्रवाहित करता रहा है । 
विप्रलम्भ शूंगार--रीति-काव्य का वियोग-वर्णव शास्त्रीय परम्परा के 
ग्नुसार हुआ है | इसका आधार प्रत्यक्ष, चित्र, स्वप्न एवं छाया-दर्शव को बनाया 
गया है । छाया-दर्शन के श्रन्तर्गत नायिका का प्रतिविम्व सरोवर में दिखाकर नायक 
को वियोगी बनाया गया है ।* वियोग के चार भेद पूर्व राग, मान, प्रवास एवं करुणा 
में प्रथम तीन का क्रमणः वर्णन किया गया है । इन तीनों प्रकार के वर्णनों में विरह 
की दसों अ्रवस्थाओं का स्वरूप क्रमण: दर्शाया गया है | बवियोग के अन्तर्गत उद्दीपन- 
कारो चस्तुओं (प्रकृति आदि) का विशवद्‌ वर्णन हुआ है । इस प्रकार वियोग-वर्णन 
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२ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


के लिए भी संयोग की ही भाँति व्यापक भूमि प्राप्त की गई है । 

वियोग-वर्णन में शास्त्रीय साँचे का विशेष ध्यान रखने के कारण ताप का 
मात्राधिक्य दिखाने में कवियों ने स्वाभाविकता को ठेस पहुँचायी है । मानव-हृदय की 
स्वाभाविक विकलता का झाभास भी ऐसे स्थलों पर नहीं मिलता है । कहीं-कहीं 
हास्यास्पद स्थिति भी पैदा हो गई है । उदाहरण के लिए पद्माकर की नायिका की 
वियोगारित से नंदी और तालाब सूखने लगे ।' मतिराम की नायिका के शरीर पर 
चन्दन का लेप पापड़ की तरह भुन गया । बिहारी की नायिका के शरीर पर 
गुलाबजल की शीशी उंड्रेलले पर जल अत्यधिक ताप की ज्वाला में बीच में ही सूख 
गया ।* इस प्रकार के वर्णनों में चमत्कार के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । यह वात 
अवश्य है कि वियोग की स्वाभाविक एवं मर्मस्पर्शी उक्तियाँ भी रीतिकाव्य में कम 
नहीं है । 

वियोग-वर्णन में रीति-कऋदियों का हृदय नहीं रमा है। इसका कारण यह है 
कि वियोग उनकी भोसपरक प्रवृत्ति के ग्रतिकूल' पड़ता था। वे संयोग का ऐबन्द्रिय 
आनन्द उठाना चाहते थे, वियोग की तड़पन उन्हें वापसन्द थी। यही कारण है कि 
विप्रलम्भ श्र गार-बर्णन में भी पू्व राग एवं प्रवास की श्रपेक्षा मान एवं खंडिता की 
ब्यंजनाग्रों का उन्होंने श्रधिक चित्रण किया है, क्योंकि ये भी संयोगावस्था के श्रानन्द 
को बढ़ाने वाले होते है । पूर्वराग एवं प्रवास के जो वर्णन रीतिकाब्य में पाए जाते 
है वे प्रायः रस परम्परा का अनुसरण करने के कारण हुए हूँ । कवियों का हादिक 
भकाव दर कम रहा है । 

7. ग्रालम्बन वर्रान--श् गार रस के विभावन-व्यापार के अन्तर्गत श्रालम्बन' भौर 
उद्दीपन का रीति कब्रियों ने व्यापक वर्णन किया है| श्यगार के आलम्बन नायक- 
नायिका होते है । नायक-तायिका-भेद रीति कब्रियों का प्रिय विपय रहा है । इस 
विपय पर स्वलस्त्र ग्रन्थों की भी रचनाएँ इस युग में श्रधिक हुई हैं वद्यपि रस-प्रसंगों 
के; मन्नत भी इनका वर्णन ह््ग्रा है। यह सारा वर्णन संस्कृत की परम्परा का 
अनुगामी है | 

रीतिकाब्य के सभी नायक एवं साग्रिका श्ृगारानुकूल बनाकर ग्रहण किए 
गए है । जो नायक-तायिका लोकिक श्र गार के अनुकूल नहीं वन सके हैं उनका इस 
काब्य में परित्याग कर द्विया गया है | इसी कारण भक्तिकाव्य के राम और सीता 
इनके सगब्य में स्थान ने पा सके और राखा-कृष्ण की शत गारिक लीलाग्रों से सम्पूर्ण 


शातियाब्य भर हटा । 


भव्तिकाल और रीतिकाव्य को सामान्य परिचय ई ३ 


तत्कालीन कवियों के श्राश्रयदाताओं एवं उनकी रक्षिताओं के श्राचरण का प्रतिविम्व 
है | नायक के वर्णन में कवियों ने कामदेव का कल्पित स्वरूप उपस्थित किया है। 
पुरुष के जो भी गुण स्त्री की शव गार-भावना को उद्वुद्ध करने में सहायक हो सकते 
हैं उन्हीं से नायकों को सुशोभित किया गया है। पद्माकर ने तो नायक के अन्य ग्रुणों 
के साथ स्त्रियों के लिए दर्शनीय होना भी एक आवश्यक गुण माना है जो रीति- 
काव्य की भावधारा का प्रतीक है। इसी प्रकार नायिका के लिए उन गुणों से 
सुशोभित होना सभी रीति कवियों ने श्रनिवार्य माना है जो नायक के झ् गार-भाव 
को उद्दीप्त कर सकें । 
नायिका-भेद रीति कवियों का प्रिय विपय था । इस थुग के सर्वाधिक ग्रंथ 
इसी विपय पर लिखे गए हैं । इस विवेचन के श्रन्य तत्त्वों को त्याग कर भी नाथिका- 
भेद-सम्वन्धी अनेक स्वतन्त्र ग्रंथ इन कवियों ने लिखे। नायिकाश्ों के विवेचन में 
रसशास्त्र एवं कामशास्त्र दोनों का सहारा लिया । इनके भेदोपभेद पुरुष की भोग- 
परक झ | गारी प्रवृत्ति के अनुकूल किए । यह प्रवृत्ति रीति कवियों में विशेष वढ़ गई 
थी | सिद्धान्त-निरूपण में उनका मन नहीं लगता, क्योंकि सिद्धान्तों के अनुसार सरस 
उदाहरण प्रस्तुत करना उनका लक्ष्य था। इसी कारण शास्त्रीय ज्ञान के लिए संस्कृत 
के मूल अंथों को न देखकर वे अपने निकटतम पू्व॑वर्ती हिन्दी के रीति-ग्रंथों का ही 
सहारा लेते थे । आचार्य केशव ने संस्क्ृत-प्रंथों को अपना आधार वनाया परन्तु 
उनके वाद केशव से देव और देव से उनके परवर्ती श्रधिकांश कवि ऋरमश: प्रभावित 
होते रहे हैं । वायिकाभेद के क्षेत्र में संस्क्ृत-प्रंथों में भानुदत्त की “रसमंजरी' विशेष 
रूप से रीति कवियों को प्रभावित करती रही है । 
रोतिकाव्य का नायिकाभेद स्त्रियों के रमणी-स्वरूप को दृष्टि में रख कर 

लिखा गया है । संस्कृत साहित्य में विवेचित नायिकाभेद के वाल की खाल मिकाल- 
कर यहाँ रचनाएँ प्रस्तुत की गई हैं । इन कवियों ने कोई नया भेद प्रस्तुत नहीं 

किया परन्तु सरस उदाहरणों की भरमार कर दी | यही इनका अभीष्ट भी था। 

शास्त्रीय विवेचना में इनका मन उतना नहीं लगा है जितना रुचिकर उदाहरण प्रस्तुत 

करने में । 

तायिका-मभेद के वर्णनों में पुरुष की स्त्री के प्रति स्वार्थपरक आसक्ति व्यक्त 
। नारी विलास की उपभोग्य वस्तु समकी गई है | इसके अतिरिक्त समाज में 
उसका आर कोई स्थान नहीं दिखाया गया है । परकीया, सामान्या कुलटा आदि 
अपमानजनक भेद पुरुष की स्वार्थपरता के ही चयोतक हूँ । श्रज्ञातयौवना नायिकाएँ 
श्ट गार रस की आलम्बन बनाई गई हैं जब कि बोवन-श्रनभिनज्न वायक रसाभास ही 
उत्पन्न कर सकता हूँ ) खंडिता नाबिका का स्वरूप मायक के नितान्त पक्षपात्त का 
ही प्रतीक हैं। बहू नायक पर परतिय चिहन देखकर भी कुछ कह नहीं सकती, क्योंकि 
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भक्तिकाल और रौतिकाव्य का सामान्य परिचय ५ 


लिखते थे। इसी कारण आचार्य धिश्वनाथप्रसाद मिश्र ने उन्हें रीतिसिद्ध कवि 
कहा है । ; 

नखशिख-वर्णन--नखशिख और शिखनख दोनों प्रकार के वर्णन सामान्य 
तायिकाओं के ही लिए रीतिकाव्य में किए गए हैं। नखशिख-बर्णन पूज्य देवी का 
किया जाता है, सामान्य स्त्री का नहीं । आचाय भिखारीदास ने “श्यूगार निर्णय' 
में छन्द ३२ से ५६ तक सामान्य नायिका का नखशिख-वर्णन किया है । इस प्रकार 
नखशिख-वर्णन के प्रसंग में देवी और सामान्य स्त्री में रीति कवियों ने कोई श्रन्तर 
नहीं माना है । | 

उद्दीपन-वर्ण न (सौन्दर्यगत )--उद्दीपन-विभाव के श्रस्तर्गत सौन्दर्यगत उद्दीपन 

, का महत्त्व रीतिकाव्य में सर्वाधिक माना गया है । सौन्दर्य के प्रति श्रत्यासबित इसी 

कारण दिखाई गई है। रोतिकाव्य का उन्‍्मादकारी सौन्दर्य-चित्रण इसी तथ्य का प्रमाण 
है | रूप का व्यापक प्रभाव भी इन कवियों ने दिखाया है। भिखारीदास के नायक ने 
नायिका की परेछाईं यमुना के जल में देख ली जिससे उसके प्राणों पर संकट श्रा पड़ा ।* 
इसी प्रकार देव के नायक ने नायिका की फैली हुई उघरी बाँह देख ली जिसके कारण 
हाथ मल-मलकर पछताता फिरता रहा । इस प्रकार के वहुत से उदाहरण रीतिकाव्य 
की रचनाओं में भरे पड़े हैं । 


चेष्टागत--उद्दीपन के अन्तर्गत नायक-तायिकाओ्ों की परस्पर चेष्टाओं के 
सरस वर्णनों की रीतिकाब्य में भरमार है| इस प्रकार के वर्णनों को चेष्टागत 
उद्दीपन कहा गया है। वचन-विदग्धा, क्रिया-विदग्धा नायिका एवं वचन-चतुर, 
क्रिया-चतुर नायकों के कार्ये-व्यापार इसी के अन्तर्गत आते हैं । प्रेमियों की लुका- 
छिपी, छेड़-छाड़ श्रादि क्रीड़ाएं इसी सन्दर्भ में दिखाई जाती हैं | रीतिकाव्य में ऐसे 
वर्णनों का अंवार है.। जीवन की विभिन्‍न घटनाओं के रंग-विरंगे सरस चित्र कल्पना 
के आधार पर इसमें प्रस्तुत किए गए हैं । घर के भीतर-वाहूर सववंत्र इस प्रकार की 
धुर लीलाएँ दिखाई गई हैँ । इस प्रकार के काल्पनिक वर्णनों में रीतिकवियों का 
मन विशेष रमा है । कहीं-कहीं ये वर्णन अश्लील हो गए हैं । 
चेष्टागत उद्दीपन के वर्णन में हास-परिहास तथा हाव-भावों की योजना 
विशेष सहायक होती है । रीति-कवियों ने इनका भी उपयोग किया है। कहीं-कहीं 
परिहास के साथ ही अनुभावों की योजना इनके काव्य में अ्रन्यतम वन पड़ी हैं । 
भिखारीदास की नायिका का पालतू मैना पक्षी के माध्यम से नायक से परिहास 
करना इसी प्रकार का उदाहरण है। यद्यपि इस प्रकार की कल्पनाएँ संस्कृत साहित्य 
से उधार ली गई हैं, फिर भी हिन्दी कवियों का सरस ढंग इनमें अनूठा बना है। 


१. भिखारीदास ग्रंथावली, भाग १, पू० १५३। 
२. शझ्गार निर्णय, छंद २५० 


३६ भक्तिकाल में टीतिकाब्य की प्रव॒नियाँ और सेनापति 


सखी-दुतीगत--उद्दीवन-विभाव के अन्तर्गत सखा-सखी, दूत-दुती का थी सहतस्त 
पूर्ण वर्णन परम्परित ढंग से रीति कब्ियों ने किया है । थे श्रेमियों को मिलाने के 
लिए सक्तिय सहयोग प्रदान करते हुए दिखाए गए हैं। दूतियों का बर्गीकरण जाति 
के आधार पर सुनारिन, चू रिहारिन आदि एवं कार्य के आचार पर उत्तमा, मब्यमा, 
अधमा के रूप में किया गया है। दूतियाँ प्रायः नायिकाओं के मान-मोचन के लिए 
प्रयुंक हैं और सखियाँ हास-परिहास के लिए । इनके कार्य-ब्यापारा का दिखीन 
के माध्यम से रीति कवियों ने श्र गार की सरस रचनाएं अविक का हू । ब्वलक काया 
को दिखाने के माव्यम से कवियों की मधुर कल्पना को बहुत बड़ी खक्ित मिलती 
रही है । 
प्रकृतिगत--प्रक्ृति का उद्बीपन-हय में वर्णन करने की हूद-पर्म्पदा का 
रीतिकाव्य में भरपुर पालन हुआ है| संयोग-वियोग र्ठू गार के द्वोनों लेजों में उसका 
उायोग किया गया है। यह वर्णन फ़ुटकल एवं क्रमबद्ध वारहमासा तथा ऋतवु-व्रण न 
दोनों रूपो भे परम्परानुगरण पर हुआ पाया जाता है । इ 
रूप में वर्णन कहीं नहीं मिलेगा | सर्वत्र बह परर्म्पा 
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में ब्रक्ृति का ग्रालस्वन- 
से झूठ उगमानों द्वारा 
श्र गार भाव को उद्दीप्स करती हुई दिखाई गई हैं। वस्तुन: केबल उद्ीपन-रूप में 
येति कवि प्रकृति को देखते ही श्र । 


जप 
नस 


संयोग श्वूगार के उद्दीपक प्राय: बसंत और पावस ऋतुएँ दिलाई गई हैं । 

वसंत में होली तथा पावस में कूला एवं तीज-त्योह्वारों का वर्णन किया गया हूं | इन 

वर्णनों में प्रेमियों की सरस क्रीड़ाओं को दिखाया गया है। वर्षा के प्रसंग भ॑ परवतया 

नायिकाओं की विक्रद परिस्थितियाँ दिखाई गई हैं । कहीं जलप्लाबन से क्रीड़ा-स्थला 

के नप्द हो जाने पर वे दुःबी दिखाई गई हैं तो कहीं क्ृष्णाभिसार के अवसर पर अचा- 

नक मार्ग में चाँदनी उग जाने से विकेट परिस्थिति में पट गई हैं। इसी प्रकार की 
कल्पनाएँ अनेक ढंग से प्रकृति-वर्णनों के प्रसंग में की गई हैं । 

वियोग की ब्रवस्था में प्रकृति का परम्परानुसारा उद्दीपन-स्वरूप दर्शाया गया 

। वर्ष का प्रत्येक माह एवं प्रत्येक ऋतु वियोगी के प्रतिकूल होकर उस सताती ह 
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खाई गई हैं। वसंत तथा पावस पर ही यहाँ भी विशेष दप्दटि रखी गई है । ये 
वर्णन ऊहात्मक अधिक हुए हैं जिससे कवियों की चमत्कारप्रियता कलकती हैं । 


चमत्कार के अतिरिक्त और कोई नई उद्भावना इस प्रसंग में नहीं मिलनी । 

प्रकृति के समस्त तत्त्वों को रीति कवियों ने श्टगार के अनुकल वनाकर ग्रहण 
किया है । जो तत्त्व अनुकूल नहीं हो सकते थे उनको छोड़ दिया हैं। बन-वाटिका 
तथा लता-कुजों को प्रेमियों की लुका-छिपी एवं सहव्-स्थलों के रूप में ग्रहण किया 
गया हैं और सर-स्रिता, पनवट पर-प्रेम-व्यापार चलाने के लिए चित्रित हुए हैं । इसी 
प्रकार सर्वत्र घन-दामिनी, ऊपा-निपा, चाँद-चाँदनी, पद्ु-पक्षी सभी कामोह्दीपन करते 
हुए दिखाए गए हैं । उद्दीपन के अतिरिक्त प्रकृति के और स्वरूप इन कवियों के 
साहित्य में कंदाचित्‌ ही पाए जा सकते हैं । 





भक्तिकाल और रीतिकाव्य का सामान्य परिचय ३७ 


अनुभाव-संचारीभाव आदि वर्शंन--श्ट गार की मधुर योजना में अ्रनुभावों 
ग्रादि का वर्णन वहुत सहायक होता है । रीतिकाव्य के श्रृगार में इनका अ्रच्छा उप- 
योग हुआ है | इनका वर्णन दो रूपों में प्राप्त होता है--लक्षणों के उदाहरण-रूप में 
तथा काव्य के अन्तर्गत भाव-व्यंजना के सहायक होकर । दोनों रूपों में शगार का 
सरस चित्रण करने में ये बहुत सहायक हुए हैं । 

रीतिकाब्यों में हावों को भी ग्नुभाव के अन्तर्गत भानकर रचनाएँ की गई हैं 
जब कि हाव, अनुभाव से अलग वस्तु है । हाव स्वाभाविक और अयत्नज होते हैं । 
अनुभाव सदा भावर-प्रेरित होते हैं | इन्हें कुछ हिन्दी वाले हाव कहते हैं । वे चेष्टाएँ 
भाव-प्रे।रित न होकर सहज होती हैं । इसीलिए संस्कृत वालों ने उन्हें अलंकार कहा 
है । किसी नायिका की शोभा जिस प्रकार अलंकारों से होती है उसी प्रकार इन 
चेष्टाशं या हावों से । हिन्दी में हाव शब्द का प्रयोग भ्रामक अथवा व्यापक शअ्र्थ 
में होने लगा है ।' हाव और अनुभाव एक में मिला दिए गए हैं । संचारी एवं सात्त्विक 
भावों का वर्णन संस्कृत की परम्परा के विल्कुल अनुरूप हुआ है । सरस उद्यहरण 
अवश्य हिन्दी कवियों ने संस्कृत से अच्छा प्रस्तुत किया है। यही इनका उद्देश्य भी 
था। 

हाव-भावों का वर्णन प्रायः उद्दीपनकारी रूप में रीतिकाव्य में शब्दांकित हुआ 
है। कहीं नायक नायिका के उन गुणों का वर्णन करता हुञ्ना दिखाया गया है, कहीं 
दृष्टिपान करता हुआ परस्पर-वार्ता में इनका उदय होना तो उद्दीपन का कार्य 
करता ही है | इनके वर्णन द्वारा नायिकाओं के सौन्दर्य में भी वृद्धि की गई है जिससे 
नायक रीभते रहे हैं | गुरुननों की उपस्थिति में समय और परिस्थितियों की उपेक्षा 
करके जव नायिकाओं में ये भाव जगते हुए पाए गए हैं तो नायकों का स्वाभाविक 
एवं तीत्र आकर्षण उसी ओर दिखाया गया है । रीति कवियों ने गार्हस्थ्य जीवन की 
काल्पनिक घटनाओं में इसका अच्छा वर्णन किया है । प्रेमियों की मधुर मानसिक 
दर्शाओं को इनकी रचनाओं में स्पष्ट देखा जा सकता है। इस प्रकार के वर्णनों में 
अश्लीलता भी पाई जाती है। पा 

अनुभावादि के माध्यम से रीतिकाव्य की अभिव्यंजना-शक्ति को वहुत-बड़ा 
वल मिला है । मुक्तकों की संकुचित सीमा में प्रेम-व्यापार की विश्व खलित कथा कह 
पाने की शक्ति इन्हीं भावों ने रीति कवियों को प्रदान की है। जो वात लम्बे कथा- 
नक में भी पूर्णतया समझा कर नहीं कही जा सकती वह आसानी से अनुभावों में 
इनके द्वारा व्यक्त कर दी गई है । इससे सरसता भी झाई है और संक्षिप्त पदों में 
भाव भी व्यक्त हो गए हैं। श्यगार की सर्वाधिक सरसता हाव-भावों के ही चित्रण 
में रीतिकाव्य में पाई जाती है । 

अलंकारपियता--काव्य के-अलंकरण की प्राचीन प्रवृत्ति रीतिकाल में आते- 


१. आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र, विहारी, पृ० १२६। 


३८ भवितकाल में रोतिकाब्य की प्रव॒ृत्तियाँ और सेनापति 


आते पुनः अधिक बढ़ गई थी । इस युग के कबि वाणी को अलंक़त करके प्रकट करते 
थे। कविता में अनुप्राग, वर्णमत्री, अनेकार्थकता, ब्यंग आदि गण सप्रयास लाए जाते 
थे | ऐसा करने के लिए एक ओर शब्दों को तोड-मरोड़ कर झलंकगरों के अनुरूप 
बनाया जाता था, दूसरी ओर उन्हें खराद-खराद कर चिकना एवं मुलायम किया 
जाता था । वस्तुवः इस युग में काव्य का निरलंक्रत स्वरूप ग्राह्मय नहीं समभा जाता 
था। मुगल साम्राज्य के चरम विकास ने नागरिक जीवन के प्रत्येक तत्व को कलात्मक 
बना दिया था। वस्त्र, आभूषण, रहन-सहन आदि सभी कुछ कलात्मक हो गाए थे | 
अलेंकारहीन कोई भी वस्तु सुन्दर नहीं मानी जाती थी । साहित्य भी इससे अदूता 
न रहा । कविता भी एक कला समझी जाती थी इसलिए इसे भी गझ्लंक्त किया जाता 
था | जान-बुककर चमत्कार-बिधायक अलंकारों का काव्य में प्रयोग होता था । 
रीति कवियों को जीविका-निर्वाह के लिए दरवारी-कवि-दंगलों में उपस्थित 
होना पड़ता था और वाजी मार लेने के लिए कविता में स्वर-माथुय॑ एवं उवित-वन्नता 
विशेष रूप से लानी पड़ती थी । जिसकी कविता में कलात्मकता नहीं रहती थी उसका 
सम्मान नही होता था । चमत्कृत कर देने वाली उक्नियों द्वारा पाठक अथया श्रोतता 
का मन जो अ्रपनी ओर श्राकृष्ट नही कर पाता था वह कवि सफल नही माना जाता 
था । इसका फल यह हुआ कि आगे चलकर कविगण अलंकार का ज्ञान प्राप्त कर 
लेने के वाद कविता करने का साहस करते थे । ऐसे कवियों का काव्य अलंकृत होना 
स्वाभाविक था। 
रीतिकाल के आरम्भ होने के पूर्व ही हिन्दी में आचार्य केशवदास ने अ्रलंकारवाद 
पर विशेष जोर दिया । इसका प्रभाव आगे थाने वाले कवियों पर पड़ा । सेनापति के 
श्लेप-वर्णन में इसी का प्रभाव है। वाद के रीति कवि भी इससे प्रभावित होते रहे । 
रीतिकालीन आलंकारिकता का एक यह भी कारण था। इसी परम्परा के कारण 
बौद्धिक चमत्कार-विधायक चित्रालंकारों की योजनाएँ इस युग में की गईं । 
रूप-सौन्दर्य की अ्रकथनीय कल्पना के कारण भी रीतिकाव्य अलंछूत हुआ । 
अपने सूक्ष्म भावों को व्यवत करने के लिए कवियों को अलंकार का सहारा 
लेना पड़ा । बिना उपमानों को प्रस्तुत किए वे अपने भावों को पुर्णतया व्यवत करने 
में असमर्थ थे। इसलिए अलंकारों का प्रयोग कहीं-कहीं वाध्य होकर उन्हें करना पड़ा । 
ऐसे अवसरों पर अलंकारों के माध्यम से भावाभिव्यवित की चहुत वड़ी शवकित प्राप्त 
की गई है । अरूप एवं सूक्ष्मतम भाव इन्हीं के द्वारा सरस ढंग से संक्षेप में व्यक्त हो 
पाए हैं। विहारी आदि कवियों को रचनाएँ इसके उदाहरण हैं । 
रीतिकाव्य में प्रयत्नपृवंक जहाँ अलंकारों की योजना की गई है वहाँ भाव- 
पक्ष अत्यन्त क्षीण हो गया है । कविता केवल एक कलाबाजी के रूप में रह गई है। 
भूपण आदि की रचनाओं में इस प्रकार के पर्याप्त स्थल प्राप्त होते हैं जहाँ केवल 
“कवि का बौद्धिक चमत्कार ही सामने आता है। यहाँ तक कि बिहारी आदि जैसे अच्छे 
7 में भी इस प्रकार की रचनाएँ प्राप्त होती हैं जहाँ केवल कलात्मकता ही कवि 
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का लक्ष्य दिखाई देता है । वस्तुत: यह प्रवृत्ति रीतिकालीन प्राय: प्रत्येक कवि में कम 
या अधिक पाई जाती है । 
अलंकरण के प्रति मोह बढ़ जाने पर अलंकारों के लक्षण लिखकर उनके 
उदाहरण-रूप में कविताएँ प्रस्तुत की जाने लगीं । आरम्भ में लक्षणों के ज्ञान के लिए 
कवियों ने संस्कृत-ग्रन्थों का सहारा लिया । परन्तु वाद में अपने पूर्ववर्ती हिन्दी-पग्रन्‍्थों 
के लक्षणों को देखकर ही काम चलाने लगे। इसका फल यह हुआ कि अलंकारों का 
अधूरा ज्ञान रखने वाले भी काव्य में उनका उल्टा-सीथा प्रयोग करने लगे । 
लक्षण-पग्रंथा में अलंकारों का व्यवस्थित एवं काव्यमय स्वरूप उपस्थित करने 
वालों में भिखारीदास का नाम विशेष उल्लेखनीय भी अ्रपने पू्न॑वर्ती हिन्दी के 
ग्रंथों से प्रभावित हुए हैं परन्तु संस्कृत ग्रंथों का भी सहारा लेते रहे हैं । इस कारण 
इनके लक्षण तो स्पष्ट एवं सुबोब हैं ही; उदाहरण भी अत्यन्त सटीक तथा काव्यगत 
तरलता से श्रात-प्रत हू । उदाहरणों के रूप में प्रस्तुत की गई इनकी कविताएँ शास्त्रीय 
परिधि में आ्रावद्ध होकर भी पूर्गतथा भावप्रवण एवं सरस हैं। इन्हीं विशेषताग्रों के 
कारण भिखारीदास--शास्त्र तथा काव्य--दोनों क्षेत्रों में रीतियुग के उत्तम कवि 
ओर आचार्य माने जाते हैं 
प्रशस्ति--रीतिकाव्य में आश्रयदाताओं की प्रशस्ति गाने की प्रवृत्ति भी पाई 
जाती है । यह प्रशस्ति-गान अ्र्थ-प्राप्ति के लिए किया जाता था, क्योंकि उस समय 
कवियों के जीविकोपार्जन का दूसरा कोई साधन नहीं था । जीविकोपार्जन करते हए 
उन्हें काव्य-सजन करना पड़ता था और वे भक्‍त कवियों की भाँति न बैरागी थे, न' 
आ्राधुनिक कवियों की भाँति व्यापारी, सेठ-महाजन | इसलिए अ्र्थ-प्राप्ति के लिए 
उन्हें दरवारों की शरण लेनी ही पड़ती थी। साधारण जनता कवियों का आर्थिक 
भार ढोने में असमर्थ थी | वह स्वयं जीविका के लिए तरसती रहती थी | काव्यानन्द 
उसके लिए व्यर्थ था। निरंकुण राजतन्त्र की प्रचण्ड विभीषिका के कारण उसका 
हृदय-क्लोत सूख गया था | उसकी आत्मा त्रस्‍्त थी | इसलिए वह साहित्यिक आनन्द 
प्राप्त करने की सोच भी नहीं सकती थी । 
कवियों की अपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिए प्रशस्ति गानी पड़ती थी । इसलिए 
वे इस क्षेत्र में श्रत्युवित भी करते थे। ब्रह्मा, विष्ण, महेश से भी बड़ा आश्रयदाताओं 
श्र उनके दान को “न भूतो न भविष्यति' उन्हें कहना पडता था। उनकी विलासी 
प्रवृत्ति का ध्यान रखकर भोगपरक श्वगार को उत्तेजित करने वाली ऐसी . रचनाएँ 
प्रस्तुत करनी पड़ती थीं जो फारसी की घोर श्वृगारिकता को भी मात कर सकें, 
बयोंकि उन दरारों में फारसी के कवियों से इनकी प्रतिद्रन्द्रिता रहती थी । श्राश्रय- 
दाना विलासमपरक सनोर॑जनकारी रचनाओं को ही पसन्द भी करते थ्रे। इसलिए 
प्राय: कवियण प्रशस्तिन्गान में श्र गार एवं चमत्कार का ही विशेष ध्यान रखते ४े । 
शाग चलनार यह प्रबत्ति ग्र्शा नक बढ़ी कि लक्षणों के उदाहरण शआाश्वयदाताओ पर 
पटाए जान कम और स्वतस्त्र ग्रंथों की रसना प्रशरिति-मात्र के लिए की जाने लगी । 
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इतना करने पर भी कवियों को कप्ट ही उठाना एटलसा था। कलाई बर्बारा 9 
शरण उन्हें लेनी पड़ती श्री । गंग श्रादि कबियों मे लगभग दो दजन दरबार का 
खाक छाती थ्री । पद्माकार ग्रीर भूषण को भी यई दस्बारों की जरण सेसी पड़ी भी । 

रीतिकालीन प्रणस्ति-काव्य में तीन प्रकार की रचनाएं डेरने को मिलनी हैं । 
प्रथम प्रकार की रचनाओं में ब्ंथों के आरम्भ में आश्षयदाताओ्रों की स्तृसि की गई 
है | दूसरी श्रेणी मनोरंजन के लिए कहे गए फ्रदकल छंदों सथा सीसरी बिम्दावली 
में लिखे गए स्वतन्त्र ग्रंथों की है। काव्य की दुप्टि से प्रथम प्रकार ही रचनाएं 
महत्त्वह्ीन हैं। इसरी श्रेणी के छंद छा गारी तथा नायक-तायिका-गेद सम्बन्धी हं और 
कभी-कभी अलंकार के भी ग्रंथ है जिनको झुद्ध प्रशस्वि-का्य नहीं कहा जा मकना 


है | तीसरी श्रेणी के स्वतंत्र ग्रंथों मे कुछ बहुत ही अच्छे बीर्काब्य ई और झुछ 


साधारण कोटि की रचनाएं हैं। वीरकावब्यों मे भूषण की रचनाएँ 'शिवराजभूपण', 
'शिवाबावनी' शौर 'छत्नसालदसक' श्राएगी । थे ग्रंथ हिन्दू जाति के उत्साहदर्द्धक और 
वीरकाव्य हैं । इनकी सबसे वड़ी विशेषता यही है कि रीतियुगीन श्र गार-पर म्परा से 
भिन्‍न समाज को एक नई दृष्टि देने का इनमें प्रयास है। हिन्दू जनता को इन 
रचनाओं पर गये है । साधारण कोटि के प्रशस्ति-प्रंथों मे पद्माकर आदि की बिर्दा- 
वलियाँ आा पाती हैं। इनमे वीर रस की रचनाएँ तो है परन्तु भूषण की कोदि की 
नहीं हैं । राजा-महाराजाश्रों के यण-गान का स्व॒र यहाँ प्रधान है, दीरभाव की गर्जना 
का नहीं । 

रीतिकालीन तानागजाही परिस्थितियों के परिवेण में निर्मित प्रशम्तिपरक 
रचनाओं के श्राधार पर उन कवियों को दोपी नहीं कहा जा सकता है | वर्तमान युग 
में उस समय से कम प्रणस्ति की प्रवृत्ति नहीं है। स्वतंत्र भारत के मंत्रियों के 
अभिनन्दन-ग्रंथ और प्रशस्तियाँ रीतियुगीन रचनाश्रों से अधिक स्वार्थपरक एवं पक्ष- 
पातपूर्ण हैं। रीति कवियों को तो जीविका के लिए माच यही साथन था । 

छंद--रीति कव्रियों के प्रिय छंद कवित्त, सवैया, दोहा आदि थे । दस्वारों 
में फारसी कवियों के शेरों "की सर्वप्रसिद्ध श्र गारिकता एवं कलात्मकता का इन्हीं 
के द्वारा सामना किया जा सकता था। दोहे दी पैनी णक्ति तथा कवित्त-सर्वयों के 
तरल प्रवाह के सम्मुख शेरों की उक्तियाँ फीकी पड़ जाती थीं। इन छंदों की पंवितयों 
में भावनाएं गहराई के साथ जमकर बैठ पाती थीं जिससे फारसी कवियों को इनका 
लोहा मान लेना पड़ता था । इसी कारण रीतिकाब्य में इन्हीं छंदों को श्रधिक ग्राह्म 
समझा गया । हैं 


दरवारी दृष्टिकोण के कारण रीति कवियों ने अपनी रचनाएँ मुक्तकों में प्रस्तुत 
को | मुबतक ही उनके अनुकूल भी पड़ते थे | अ्रवंध की व्यापक भूमि में आश्रयदाताश्रों 
को आसानी से तुरस्त प्रसन्‍्न नहीं किया जा सकता था और उन रईसों के पास प्रवंधों 
को सुनने-समभने के लिए समय एवं घैये ही था। मुक्‍्तकों के सीमित क्षेत्र में कवियों 
की भावनाओ्रों को गहराई भी प्राप्त ही जाती थी | संक्षेप में इस उछालकर वाह-वाही 


अनशन + 
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लूटने वाले ही उस समय सफल कवि माने जाते थे | फारसी के कवि उन दरवारों 
में इसी कारण सम्मान पाते थे । उनकी प्रतिद्वन्द्तिता के लिए हिन्दी कवियों को भी 
मुक्तकों का ही सहारा लेना पड़ता था। राधा-कृष्ण की जिन लीलाशडों का ये वर्णन 
करते थे वे भी मुक्तकों के ही ग्रनुरूप थीं | इत सारी परिस्थितियों के कारण रीति 
कवियों ने केवल मुक्तकों में अपनी रचनाएँ को । 

भाषा--रीति कवियों ने ब्रजभाषा को अपने काव्य में ग्रहण किया | भक्तिकाल 

में सुरदास श्रादि कवियों की रचनाओं में इस भाषा ने अ्रपता प्रवल सामर्थ्य प्रकट कर 
दिया था । इस कारण रीतिकाल में भी इसकी ओर ग्ाकर्पण हुआ | रीतिकालीन 
शूगार-भावना के अनुकूल भी वह पड़ती थी | इसका विकास ही शौरसेनी प्राकृत से 
हुआ है जो अपने माधुर्य के लिए प्रसिद्ध थी । कृष्ण भक्तों की सरस वाणी ने इसे 
और भी मधुर बना दिया था। वार-वार प्रयोग में आने के कारण इसके' कठोर तथा 
संयुक्त वर्ण सरल रूप धारण कर चुके थे । श का स, ण्‌ का न तथा ड़ का र उच्चा- 
रण, स्वाभाविक रूप में विकसित होकर मुख सुख के अनुरूप हो गया था। भारतीय 
सम्यता और संस्क्तत्ति के केन्द्रीय क्षेत्र में विकसित होने के कारण इसमें मधुर भावों 
की सहज शिष्ट ग्रभिव्यंजना-शक्ति आ गई थी । इसका शब्द-भण्डार भी भ्रत्य॑ंत व्यापक 
हो गया था। उत्तर भारत की सभी बोलियों के शब्द इसमें स्थान पा गए थे । राज- 
नीतिक प्रभाव के कारण फारसी के शव्द भी स्वीकार कर लिए गए थे । इन्हीं कारणों 
से इसकी शक्ति वहुत बढ़ गई थी । इसकी व्यापकता के ही कारण भिखारीदास ने इसे' 
सीखने के लिए ब्रज-क्षेत्र में रहना अनिवार्य नहीं माना वल्कि हिन्दी कवियों की 
भाषाओ्रों से ही इसके स्वरूप को समझ लेने की घोषणा की ।* वस्तुत: वाराणसी से 
राजस्थान तक के विशाल क्षेत्र में पपपने के कारण इसकी शक्ति वहुत बड़ी हो 
गई थी । 

“उपरोक्त विशेषताओं के अतिरिक्त वार-वार पद में प्रयुक्‍त होने के कारण 
ब्रज भाषा पद्चमय वन गईं थी । इसमें स्वाभाविक लचीलापन झा गया था| इसकी 
विभवितियाँ कविता को दृष्टि में रखकर वैकल्पिक ढंग से प्रयोग में लाई जाती थीं | 
क्ियाएँ माधुय श्र तुक के अनुकूल वना ली गई थीं । शब्दों में स्वर-लोप और स्व- 
रागम आवेश्यकतानुसार कर लिये जाते थे। इन सगस्त विशिष्टताओं से पूर्ण परि- 
चित होकर शीोत्ति कवियों ने ब्रजभाषा को. अ्रपनाया | उस समय इस भाषा का 
ऐसा आकर्ष क प्रभाव था कि हिन्दी के अन्य स्वरूप इसके सम्मुख फीके लगते थे । 
कृष्णभवित-साहित्य की परम्परा को अपनाने के कारण उसकी भाषा को भी ग्रहण 
करने में रीति कवियों को सरलता हुईं | केवल आध्यात्मिक आवरण को हटाकर उसे 
ज्या का त्यों उन्‍्हंनि स्वीकार कर लिया | 

शोति कब्रियों ने ब्रजभापा की शवित का उपयोग अपने ढंग से किया | उसके 


2. काव्य निर्णय, १४ १५-२६। 
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छवि दूबरों लंक विचारो' में लंक पुल्लिग है परन्तु 'लंक लचकि लचकि जात' में 
-स्त्रीलिग है । इसी प्रकार इनके काव्यों में अनेक स्थलों पर पुल्लिग शब्दों के विशेषण 
* सत्रीलिंग और स्त्रीलिंग के पुल्लिग रखे गए हैं | इस प्रकार की लिग-सम्बन्धी चुटियाँ 
भाषा-मर्मज् विहारी में भी पाई जाती हैं। “वायु” शब्द का प्रयोग दोनों लिगों में 
उन्होंने किया है ।* परन्तु यह दोप विहारो में हिन्दी-संस्क्ृत के मिश्रित स्वरूप को 
ग्रहण करने के कारण आया है। संस्कृत में वायु शब्द पुल्लिग है परन्तु हिन्दी में 
स्त्रीलिंग । इन त्रुटियों के अतिरिक्त क्रियाओं एवं कारक-चिहनों का प्रयोग रीतिकाव्य 
में मनमाने ढंग से किया गया है । भाववाचक संज्ञाओ्ों का वह॒वचन बनाया गया है, 
जैसे 'कोमलता' का 'कोमलतायनि” । आ्रावश्यक तत्त्वों को छोड़ना और अनावश्यक 
शब्दों की पुतरक्ति करना तो रीति कवियों के लिए साधारण बात थी । इन सारे 
दोपों का कारण गद्य का श्रभाव एवं कविता के प्रति विशेष व्यामोह उत्पन्न होना 
जान पड़ता है । यदि गद्य का प्रचलन रहा होता तो इनकी भाषा में व्याकरण-सम्बन्धी 
त्रुटियाँ संभवत: नहीं आई होतीं । दुर्भाग्य है, गद्य का प्रचलन आरम्भ होते ही ब्रजभापा 
पीछे छूट गई और जनवाणी का स्थान खड़ी वोली ने ले लिया । 





१. (क) आवतनि नारि नवोढ़ लौं सुलद वाय गति मंद । रब्ीलिग 
(ख) आवत दच्छिन देस सें थक्यो वटोही बाय । एट्एग --बिहारी 


श्तीय दध्ध्याप 


भावितकालीन प्रेमाख्यानक काव्य में रीतिकाब्य 


सूफी कब्रि : 
हिन्दी प्रेमार्यासक काझ्यों मे रोति व प्रयूशियां 


| स्पाद 
इन कंबियों ले प्रेम के शिस ररप को रीह़ार दिया हे गा शोशियादय हे 


है हिय ही जोडदि 

का है | लौकिए प्रेम के: मान्यम से प्रतोशिए प्र थी रशियटसायासला इनतय साय 
था लौकिक प्रेम-साघना सामारिक होती है । सी यथा के साधा सासारिक प्रेम 
के आयार्षण से आदबद्ध थ। उनके झीवस से भव्चाएं तथा ारस को सजा ग्गनाएँ 
इस तथ्य ने प्रमाण है। इसीलिए उनका प्रेम झआरश्न भे ोहिए सोया ही जो भोग- 
परका प्रवृत्ति का उन्मयने करता 2 । सक्ती कॉयि क्रम खहुशह उसशा परिशार 


करते हैं और उसे ग्राध्यान्मिक धरातल पर से जाते है 4 उन परम झा सम रस लोगिए 
स्वरूग रीतिकाब्य की प्रवत्ति का ही शोतल करता # । 


संयोग » गार : 

शगार सूफी काब्य का मुस्य बिपय रहा है । इसी के चनुदिर इस झबियों 
की रचनाएं पतलविल हुई है । किसी एक नायिका के निए प्राय: इनके साय झपना 
सवस्व त्याग कर चल देते रहे हैं और उसी को प्राप्त करना उनका लक्ष्य के 
उनको प्राप्त करने में नायक को सभी प्रकार की कदिनाय्या भेलसी पहनती रही है 
कठिनाइयों के केलने में नायक की प्रेम-परीक्षा भी होनी रही हे सौर बह उस 
सफल होता रहा है। इस प्रकार नायक की शत गार-भावना को उदयुद्ध करने तथा 
नायिकाशों को नायक के प्रयास की सूचना द्वारा विकल दिगाने का ग्रच्छा ग्रवसर 
इनको प्राप्त होता रहा है । श्वगार का ऐसा व्यापक छेत्र पाकर उसकी सन्दर ऊांकी 
इन कवियों ने प्रस्तुत की है 

सूफी कवियों के नायक-नायिका राजघरानों वेः हैँ इसलिए उनके गिलन के 
स्थान भी राजमहल हैं। उनको लुका-छिपी सेलगे का ग्रवमर नहीं मिला है। 
कथानकों मे वे प्राय: महलों में ही मिलाए गए हैं | जायसी की पदमावती वत रंगमहल 


शक 
3 
४ 5५ 
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सात खण्द ऊपर था। उसमें हीरा-मोती ग्रादि बहुमूल्य रल प्रकाशमान थे । उसकी 


शय्या की सुक्रुमारता असीम थी। दुष्टि-मार से ही वह दवती जाती थी । पाँव रखने 
पर उम्रकी न जाने क्या स्थिति होती। इसी प्रकार अन्य कथानकों में भी प्रेमियों 
के मिलन का स्थान राजमहल ही दिखलाया गग्ना है | 
संग्रोग के अवसर पर साज-सज्जा-बर्णन में नायिकाओं के सौन्दर्य-वर्णन पर 
ही इन कब्रियों की दृष्टि विशेष रही है। नायक को सूर्य कहकर कहीं-वहीं उसका 
प्रताप ऋलका दिया गया है। उनके सीन्दर्य-वर्णन पर कवि की दृष्टि नहीं जमी है। 
नाय्रिकाओं को ऐसे अवसरों पर शोभा, कांसि एवं दीप्ति से युक्‍त्त नहीं दिखाया 
गया है। उनके एक-एक अंग का अलग-अलग विस्तृत वर्णन किया गया है जिसके 
कारण हूप-सौन्दर्य कहीं-कहीं घिखरा हुआ-सा जान पड़ने लगता है। जायसी ने 
पद॒भावती के मिलन के प्रसंग में सोलह श् गार एवं बारह श्राभुषणों का जो चित्रण 
किया है उससे कवि की जानकारी का प्रदर्शन मात्र हो सका है। नायिका की सौन्दये- 
वृद्धि में उससे कोई मदद नहीं मिलती है ।* प्रकृति के उपमानों को चुन-चुन कर 
वहाँ ऋमपूवेक सजाया गया है। प्रभिसार कां मनोहर रूप सामने नहीं आने पाया 
है। पदुमावत के ग्र/तरिक्‍्त भ्रन्य भव्तिकालीन प्रेम-क्थानकों में तो उसका वर्णन ही 
पहीं हुआ है । नायक-तायिकाओों को सीधे एक स्थान पर एकत्र कर दिया गया है । 
संयोग-श्ष वार के अन्तर्गत प्रेमियों के हास-परिहास का विशेष महत्त्व होता 
है । इसमें सखा-सहेली आदि का विशेष योग होता है । कभी-कभी परिहास उन्हीं के 
हा लि कि किया जाता है। सूफी कवियों को परिहास उपस्थित करने में 
पऊवेता नहीं मिली है। पदुमावत में इसी प्रकार का प्रयास किया गया है, परल्तु 
वहें मेयिक-नायिका के बीच परिहास न होकर योगियों की ताकिक वार्ता हो गई है। 
स्धियों द्वारा पदूमावती को छिपाकर रतनसेन की उत्कंठा को तीघ्रतर बनाने का 
3] अलच्त सुन्धर होता चाहिए था, परन्तु बीच में ही रसायनशास्त्र का 
हम जि ह महत्त्व समाप्त हो गया है । इस घटना से श्रावन्‍द की 
8 है ५ 3340 परम्परा के अरगुधार रंगमहल में चौपड़ का जो 
बंजिरिक के है वह अत्यन्त उपयुक्त है, परन्तु वहाँ भी आध्यात्मिकता 
बेब हक हुए है। _फारसी साहित्य में परिहास की्‌ योजना नहीं है । 
* कस कारण इन कवियों को इसमें भ्रच्छी सफलता नहीं मिली है । 
-....0ह भंग वर्णन करने में सूफी कवियों की वृत्ति श्रधिक रमी है ।* अन्य प्रसंगों 
१. जाय ग्नं 
है बी १० हर इक 
* (के) कंचन करी जरी नग जोती । वरमा सौं वेवा जनु मोती ॥ 
++जा० ग्रं०, प० १३६ 
(से) भयऊ जूक जस रावन रामा । सेज विधांसि बिरह संग्रामा ॥ 
+-बही, पू० १४० 


नए 


० है गि 5. 
४६ भक्तिकाल में रौतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


के वर्णनों से मंह मोड़कर कवियों का हृदय इधर 'हो लगा है | इसीलिए अन्य वर्णनों 
को छोड़कर सीधे नायक-नायिकाओ्ं को महल में कभी अप्सराओों द्वारा और कभी 
देवताओं द्वारा एकत्र कर दिया गया है। पद्मावत में रत्नसेन-पद्मावती मिलन-खंड 
जितना लम्बा है उतने श्रन्य खंड नहीं । ग्रंथ के मध्य में अंगूठी के नग की तरह यह 
खंड जुड़ा हुआ है । कवि के भाव और उसकी भाषा यहीं देखने लायक है । डॉ० 
वासुदेवशरण अग्रवाल ने तीन-तीन अ्र्थों की अभिव्यक्ति इन स्थलों पर दिखाई है। 
मालूम होता है कि इस स्थल पर जायसी की आत्मा सारो बाधाओं से विमक्त होकर 
प्रवाह में यही पर आई है । भावों की उन्मुकत स्वच्छन्द्रता के कारण संभोग-वर्णन 
की कुछ पंक्तियाँ विशेष अश्लील हो गई हैं ।'* यह वात अवश्य है क्रि जायसी का 
अध्यात्मवाद सवंत्र छाया हुआ है। इसी कारण इनकी अश्लीलता प्रकाश में आने 
नहीं पाई है । 

संभोग के वाद अवसाद की स्थिति का वर्णन कवि-परम्परा में होता आया 
है । सूफी कवियों ने भी इसका खुलकर पालन किया है । सभी कवियों ने इस प्रसंग 
में प्रायः एक-सी त्रात कही है | कम-से-कम यह वात तो सबने दोहराई है कि--- 

टूटे अंग अंग सब भेसा। छूटी माँग भंग भए केसा। 
कंचुक्ति चूर चूर भई तानी । दूटें हार मोति छहरानी ॥* 

मिलन के पश्चात्‌ सखियों को उपस्थित करके परिहास भी सभी कवियों ने 
करवाया है | कवियों की रूढ परम्परा का पालन-मात्र इसके द्वारा हुआ है । वस्तुत 
सूफी कवि इन वर्ण॑नों के श्रभाव में अपने काव्य को अधरा समझते थे। इसीलिए 
जानवूक कर इसका वे वर्णन करते थे । 

संयोगावस्था में इन प्रेमियों की मनोवैज्ञानिक स्थिति का कहीं-कहीं अत्यन्त 
मनोहर चित्र उपस्थित किया गया है। मिलन के लिए जाती हुई अभिसारिका 
पद्मावत्ती की मन:स्थिति का वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 


सँवरि सेज धनि सन भइ संका । ठाढ़ि तेवानि देकि कर लंका ॥॥ 
हों वार! औ दुलहिनि, पीउ तस्न सह तेज । 
ना जानों कस होइहि चढ़त कंत के सेज ४ 
प्रथम समागम के पूर्व तायिका की हादिक हलचल का अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण 
इन पंक्तियों में किया गया है । इसी प्रकार के मनोभाषों के चित्रण में रीति कवियों 
की वृत्ति अधिक रमी है। नायिका की यह स्थिति दिखाने के बाद उससे प्रौढ़ा की 


१. पे पिय वचन एक सुनु मोरा । चाखु पिया मधु थोरँ थोरा ॥ 

_-वेही, पू० १४१ 
२. जायसी ग्रंथावली, पृ० १४० । 
हे. वही, पृ० १३२। 
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भाँति जो ताकिक वार्ता कराई गई वह स्वाभाविक नहीं है। कवि अपने प्रारम्भिक 
चित्रण के कोमल भावों के अनुसार आगे के वर्णनों को संभालने में समर्थ नहीं हो 
पाया है । प्रथम समागम की स्वाभाविक स्थिति का चित्रण करने में मंमन श्रत्यन्त 
सफल हैं । मथुमालती राजकुमार मनोहर को अपनी चित्रसारो में समझती है 

कहेसि कुअर अस कर्म न कीज । माता पिर्ताह अ्रकलंकन दीज ॥ 

इसी प्रवृत्ति के अनुसार व्याह के! वाद समागम का भी चित्रण कवि ने किया 
है | नायक-नाग्रिका दोनों एक-दूसरे के स्वरूप पर मुग्ध दिखाए गए है फिर भी 
उनके समागम का वर्णन काम की लड़ाई के सदुश नहीं है | हृदय की झआाकुलता 
भाव-प्रवाह में स्वयं व्यवत हुई है । 

संयोग छू नार के अन्तर्गत हाव-भाव का वर्णन करने की प्रम्परा का सूफी 
कृवियों ने भी कहीं-कहीं पालन किया है । हावों का वर्णन इन कवियों ने प्राय: नहीं 
' किया है परन्तु सात्विक भावों के विपय में यह बात नहीं कही जा सकती । उनके 
स्वह्यां को उनस्थित करने की चेप्टा इत कवियों ने की हैं| पद्मावती फे विवाह- 
प्रसंग में कवि कहता है-- 

देखा चाँद सूरण जस साजा। श्रष्टो भाव मदन जन गाजा ॥* 


'अप्दी भाव का तात्यय आठ सात्तविक भावों से 
स्वस्-भग, कप, बवण्य, अश्व और प्रलाप हैं | इसका ग्रर्थ 
ने आठ अंगों नेत्र, अ्रधर, मस्त 
हल 


जा स्वद | स्तम्भ रामाच, 
डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 
दय, कुच, भुजा, कटि और काम-मन्दिर लगाया 


अर्थ उचित भी जान पड़ता है, क्योंकि आगे कवि ने इन सभी अंगों की 
प्रफुल्त स्थिति का भी चित्रण किया है ।ै सात्तविक भावों की स्थिति को कवि ने 
नायक-नायिकाओं में पूर्णतया भलकाया नहीं है.केवल उनके संवेत्त-मात्र से काम 
चलाया है 


विप्रतम्भ श्वृगार: 


हिन्दी प्रेमास्यानकों में विप्रलम्भ श्गार का वर्णन अधिक दुआ है 
गण इस कवियों का सम्प्रदाय है । 
वियोग ही भ्रधिक रहता 


सका 
सूफो मात्र कवि थे । भक्त का भगवान से 
इसलिए उसी प्रकार की अधिक अभिव्यंजनाएँ इनकी 
उताओं में हुई है । इसी की अधिकता के कारण कहीं-कहीं इनकी रचनाओों में विभेष 
पध्न का आमसिपत्व दिखाई देता है। साधक की साथना का सारा समय वियोग के 


ते |; श्र | है नतृ ४7 आ 9 2 उग 
प्रस्तंगत आना सलिए उसी को अधिकता स्च॑ तर व्याप्त दिसाई देती है | 


मधुमालती, प७ ६६ | 
४. जागगी ग्रंथावली, प७ ५२ 


० 
(५ 
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|| 


47, पघ०७ ;४०॥। 
5400 कट के ०4 


भक्तिकालीन प्रेमाख्यानक काव्य में रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ जि 


के युद्ध में मारे जाने पर । पति की मृत्यु के कारण इस जीवन में मिलन की आ्ाशा 
समाप्त हो जाने पर रानियों को आत्मदाहू करना पड़ा । इसका कारण इस जीवन 


के अतिरिक्त परलोक में भी पति से सम्बन्ध बनाए रखने की उत्सुकता है । जायसी 
की नायिका ने भी यही अश्रभिलापा अभिव्यक्त की है ।* प्रेम की वह पुण्य दशा धन्य 
है जिसमें लौकिक शरीर का महत्त्व समाप्त हो जाता है । 


वियोग की दस दणशाएँ होती हैं। इन अवस्थाओं के अनुसार वियोग का 
क्रमिक वर्णन इन काव्यों में नहीं हुआ है । यद्यपि छिट-पुट रूप में हृदय की व्याकु- 
लता को अ्रभिव्यक्त करने में प्रायः अधिकांण दणशाशं के वर्णन इनके काव्य में हो 
गए हैं । वियोग दसाओं के कम का ध्यान न रहने से हृदय की विकल भावनाएँ सहज 
रूप में सामने आ गई हैं। वहाँ किसी शास्त्रीय वंत्रन की सीमा नहीं है। इसी 
कारण इन कवियों का विरह-निवेदन रीति कवियों की अपेक्षा अधिक प्रभावशाली 
बन गया हैं। मात्र उसमान की . चित्रावली में क्योग दणाओ्ों पर विशेष ध्यान 
दिया गया जान पड़ता है । इसका कारण यह है कि इस कवि ने अपने प्रत्येक वर्णन 
शास्त्रीय दृष्टिकोण अपनाया है, लेकिन उसका प्रतिफल रमणीय नहीं हो पाया 


०2 


के 
है । उनके काव्य में जायसी-ज॑सी रमणीयता नहीं है । 


वियोग के श्र्तर्गनत नाबिका-सेदों में से प्रोपितपतिका, भ्रायतपतिका, 
प्रवत्सत्पतिका नथा प्रवत्स्यत्यतिका आती हैं । इनमें से प्रोपितपतिका, का वर्णन मूफी 
कवियों ने श्रधिक किया है । इनकी नाब्रिकाएँ रीति कवियों की भाँति अनेक नहीं 
हैं । इसलिए अपने कथानकों की नाग्रिकाओं के ही विभिन्‍न स्वरूप इन्होंने चित्रित 
किये हैं जो विरहिणी नायिकाओं के नाबिकाभेद के अनुसार स्वरूप उपस्थित 
करते हैं | वस्तुत: प्रवास-बर्णन के क्षेत्र में प्रोपितपतिका का ही व्यापक अ्रधिकार 
होता है इसीलिए प्रव्ासप्रिय सूफी कवियों ने नायिकाओं के भेद पर विशेष दृष्टि 
रखी है। 

वियोग के अन्तर्गत पत्रिका तथा संदेश-वर्णन करने की परम्परा भी रही है। 
सूफी कवियों ने इसका खूब उपयोग किया है । प्रायः प्रेमी-प्रेमिकाओं के पास एक- 
दूसरे की सूचना इसी माध्यम से पहुँचती रही है । इनकी पत्रिकाएँ साधारण नहीं 
हुआ करती थीं। बारहमासे तक का वर्णन इनके पत्रों में है । चित्रावली का वारह- 
मासानर्णन इसी प्रकार का है । उसके पत्र का असावारण प्रभाव भी राजकुमार 
पर पड़ा | उसके विरही हृदय की ज्वाला पत्र पाते ही दुगुनी होकर भभक उठी और 
उसकी उसासों से आ्लाकाश धूमिल हो गया ।* इतना ही नहीं पत्रों के ऊहात्मक 
भभाव इन काव्यों में भरे पड़ हैं । 





१. जायसी ग्रंथावली, पू० २६६ 
२. चित्रोबली, पृ० १७८ । 


प्रू० भवितकाल में रीनिकाब्य की प्रवृत्तियां और गेनापनि 


पद्मावत में पत्नों का व्यापक प्रभाव दियाया गया है । सिंघल द्वीप में पहुंचने 


के वाद रतनसेन ने पद्मावती को एक असाधारण पत्र लिखा जिनमें नेतों की स्याही 
एवं बरोनियों की लेखनी से रो-रोकर बह पत्र ऐैसा लिखा गया छि उसकी ज्वाला 


के कारण कोई उसे छू भी नहीं सकता था ।'* पद्मावती के पास पहुँचाने बाला घुक 
भी उसे तार द्वारा गले में बांधकर ले जा सका अन्यथा वह भी असमर्थ था । फिर 
भी पत्रवाहक शुक पर उसका प्रभाव कम नहीं पड़ा । उसके गले में बसे हुए तार 
जलकर लाल एवं काले कंठ बन गए । पत्र ले जाते समय उसकी स्थाों से अग्नि 
की लपटे निकल रही थीं जिससे बुक्ष भी भुलस गए ॥* पत्र की ज्वाला ऐसी सी 
कि उसे लिखकर तंयार करना ही श्रगम्भव कार्य था परस्तु प्रिया को मधुर स्मृति 
के कारण उसका लिखा जाना सम्भव हो सका । पत्र की ही भांति अन्य सन्देशों का 
भी वर्णन सूफी कवियों ने किया है । 

विरह-ताप का मात्राधिक्य दिखानेबाला ऊहात्मम बर्णन चमत्कार भने ही 
उत्पन्न कर दे परन्तु काव्य की सरसता उसमें से जाती रहती है | सूफी कवि भी इस 
प्रकार के वर्णनों में लगे है श्लौर रीति कवियों को इन्होंने ही इस्त छत्र में प्रभावित 
किया है । उदाहरण के लिए वर्षा ऋतु की बदों को देखकर चित्रावली के हृदय से 
लू उठने लगती है ।* वैसाख की तप्त भूमि पर उसके जलते हुए आ्रांसू जहां कहीं 
पड़ते हैं वहीं से लू चलने लगती है ।४ इससे भी अधिक मात्राधिक्‍्य ब्यंजित करने 
वाले कवि जायसी हैं। पत्रों एवं उनके बाहकों के चित्रण में कि ने सर्दव इसी 
पद्धति को अपनाया है. रीति कवियों के वर्णन उसके सम्मुस फीके हो जाते हैं । 
वस्तुत: इसका कारण यह है कि रीति कवियों को इस प्रकार की उवितयों की प्रेरणा 
इन्ही कवियों से मिली थी । जायसी का घुक-पक्षी जिस पत्र को लेकर पद्मावती के 
पास गया उसके श्रक्षर इतने जल रहे थे कि उन्हें कोई छू तक नहीं सकता था । इसी 
कारण बह पत्र शुक के गले में वाँधा गया ।६ इसी प्रकार के वर्णन जायसी-ग्रंथावली 
में अधिक मिलेंगे । 

सूफी कबियों ने हृदय के भावों को व्यक्त करने की चेप्टा अधिक की है । 
बेदना की माप-तौल कम उपस्थित की है । वियोग में नायिका को एक-एक सुखदायी 
वस्तुएँ किस प्रकार पीड़ा दे रही हैं यह कहता कवियों का उद्देश्य रहा है न कि उसके 


- जायसी ग्रंथावली, पृ० ६६ । 


१. 

२, वही, पृु० ६७ । 

३. वही, पृ० ६६ । ह 
४. चित्रावली, पृ० ६४ । 

५. वही, पृ० ६४। 

६ जायसी गअ्रंथावली, पृ० ६६। 
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विरह-ताप की नाप-तौल उपस्थित करना । हृदय की वेबंसी के अद्भुत नमूने ऐसे 
स्थलों पर उपस्थित किए गए हैं । नागमती के व्याकुल हृदय की कवि भाड़ में पड़े 
हुए दाने की उपमा देकर कहता है कि उसका हृदय भाड़ में पड़कर छंटपटा रहा है ।" 
दाना उछल-उछल कर भी तप्त बालू से वाहर निकल' नहीं निकल पाता है। उसी 
में पुठ: गिर कर उसे भुनना पड़ता है| उसी प्रकार नायिका के प्राण भी व्याकूल हो- 
होकर रह जाते हैं । शरीर को त्याग नहीं पाते हैं। विकल हृदय की मर्मान्तक वेदना 
का सजीव चित्र कवि ने यहाँ उपस्यित कर दिया हैं। वस्तुत: हृदय की कारुणिक 
स्थिति की ग्रभिव्यंजना कहीं-कहीं इन प्रेमियों ने वेजोड़ की है । उसमान ने लिखा 
है कि चित्रावली की आँखों में जेठ मास की ग़रमी के कारण आँसू सूख गए हैं ।* 
सूखे हुए आँसुओं के नेन्नों की दयनीय दशा का अनुभव वही व्यक्ति कर सकता है 
जिसको दर्द को देखने के लिए हृदय की ग्राँखें मिली हों। साधारण हृदय वालों को 
यह दृश्य अदृश्य ही रहेगा । इसी प्रकार प्राणों की विकलता को व्यक्त करते हुए 
कवि कहता है कि प्राण प्रिय का रास्ता देख रहा है । कभी हृदय में विकल होकर 
उसे हूंढ़ुता है और कभी अधरों तक आकर उसकी राह भाँक जाता है ।? विरह 
व्यथित हृदय में प्राणों की दुर्गति का क्या ही मामिक रूप उपस्थित किया गया है। 
प्राण अधरों तक आकर हृदगत हलचल को पूर्णतया प्रकट कर जा रहे हैं । सामा- 
जिक मर्यादा एवं लज्जाणीलता के कारण कभी-कभी इनकी और दुर्गति हो जाती है । 
अपने विषाद को छिपाकर मुख पर वनावटी हँसी लानी पड़ती है | चित्रावली ऐसी 
ही विकट परिस्थिति में पड़ी हुई थी | मुख पर बनावटी हँसी उसे बनाए रखनी 
पड़ती थी । दो हाथों के मध्य पड़ी हुई चींटी-जेसी उसकी हालत थी जिसका मसल 
जाना प्राय: निश्चित रहता है । 
सूफी कवियों ने अपनी विरह-व्यंजना का सृण्टिव्यापी प्रभाव दिखलाया है । 
उनके वियोगियों का प्रभाव प्रकृति के सभी तत्त्वों पर पड़ा है। नागमती के रुदन से 
पक्षियों तक की नींद हराम हो गई थी ।£ मथुमालती में प्रेमा के रक्तमय अश्रु में 
मूंह धोने से ही शुक की चोंच लाल हो गई । उसके दाह में जलकर पिक एवं करील 
काले हो गए, वृक्षों में पतमड़ आरा गए ।* चित्रावली की पी-पी की ध्वनि को पपीहे 
ने आज तक याद कर रखा है। परेवा उसकी वाणी सुनते ही उड़ भागा, फिर भी 
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है । वियोग में वृत्तियों के बहिर्मुख्ली होने के कारण भावोद्गार स्वत: अ्रभिव्यकत हो 
पाते हैं । भवत को वियोग का अनुभव करना आवश्यक है, बिना वियोग के संयोग 
हो ही नहीं सकता है । मानव-मात्र को विरह का श्रनुभव करना इसी कारण मंभन 
ने अनिवार्य माना है । बिना विरह के जीवन धारण करना ही व्यर्थ है ।" इसी वात 
को जायसी ने अपने वारहमासे में कहा है कि आार्द्रा में वही पौधे पलल्‍लवित हो पाते 
हैं जो मृगशिरा की तपन को सहने की शक्ति रखते हैं । उसमान ने इसी तथ्य के 
आधार पर यह कल्पना की कि कौवा विरह में जलकर काला होने के बाद ही सीता 
के पविन्न चरणों को स्पर्श करने पाया था।* 

वियोग की अनिवायं मान्यता और उसे सहप॑ स्वीकार करने की प्रवृत्ति इस 
वात की द्योतक है कि इन कवियों का विरह लौकिक जीवन का अ्रलौकिक तत्त्व से 
है। प्रेम का मधुर मार्ग अपनाने के कारण इनमें रीतिग्रुगीन कवियों की भाँति श्यू गा- 
रिकता भी है । इन कवियों का शास्त्रीय ज्ञान अच्छा था। उसका प्रकाशन भी ये 
करना चाहते थे इसीलिए अपने वर्णनों में इन्होंने शास्त्रीय दृष्टिकोण अपनाया है।' 


आलम्वन-वर्णन : 


श्गार के आलम्वन नायक-नायिका होते हैं। इनका वर्णन करना रीति कवियों 
का प्रमुख विपय रहा है । सूफी कवियों ने नायिका-भेद तो नहीं परन्तु स्त्री-भेद-वर्णन' 
किया है। इनका प्रतिपाद्य रिपय प्रेम रहा है इसलिए श्रृंगार को श्रपताना इनका 
लक्ष्य हो गया। ज्यू गार के सागर में गहरा गोता लगाने पर स्त्री-भमेद का भी चित्रण 
करना इन्होंने अनिवायय समभा। स्त्री-भेद-वर्णन करने में लगने के कारण प्रसंगवश 
पुरुप-भेद का भी इन्होंने वर्णन किया । 
॥॒ वात्स्यायन ने अपने कामसूत्र में तीन-तीन प्रकार के नायक और नायिका माने 
हैं। नायक-भेद के अन्तर्गत शश, म्‌ग, वृष, अश्व और नायिकाओं में मृगी, वड़वा 
और हस्तिनी मानी गई हैं । कामणास्त्रीय स्त्री-भेदों का प्रमुख आधार वही ग्रन्थ 
है । इसी के आधार पर आगे चलकर अनेक रति-विज्ञान-सम्वन्धी ग्रन्थ तैयार किए 
गए। इन ग्रन्थों में रतिरहस्य, रतिरत्न प्रदीपिका, अनंगरंग श्रादि विशेष उल्लेखनीय 
हैं। इन ग्रन्थों में चार-चार प्रकार के नायक और नायिकाएँ मानी गई हैं । नायकों 
के शश, मृग, वृप और अश्व भेद किए गए हैं तथा नायिकाओं में पद्मिनी, चित्रिणी, 
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शंखिनी और हस्तिनी भेद किए गए हैं। झागे चलकर वात्त्यायन के कामसूत्र की 
अपेक्षा नये प्रन्थ ही अ्रधिक प्रचलित हो गए। परिणाम यह हुआ कि नायिकागरों 
के कामशास्त्रीय चार भेद ही श्रधिक प्रचलित हो गए | इसी कारण सूफी कवियों ने 
इन चारों भेदों को ही अपने स्त्री-भेद-वर्णन में स्थान दिया । यह बात अवश्य है 
कि जहाँ-तहाँ अध्यात्मवाद का रंग भी उस पर चढ़ाया है । 
सूफियों के अ्रनुसार पद्मिनी नायिका की प्रमुख विशेषता पद्म की होती है । 
पद्म के समात उसका रंग होता है और पद्म की ही उसमें गंध होती है | पद्मिनी की 
यह विशेषता “रति रहस्य, 'अनंगरंग' और “रतिरत्न प्रदीपिका' तीनों ग्रन्थों में अनि- 
वार्य भानी गईं है। वहीं से इन कवियों ने इसको ग्रहण किया है। जायसी के मता- 
नुसार पद्चिनीं न अधिक लम्बी होती है न श्रधिक छोटी, न श्रधिक पतलीं होती है न 
अधिक मोटी, चन्द्र की सोलह कलाओं से वह परि पूर्ण रहती है । उसकी चाल मराल 
की-सी शोभित होती है तथा सुकुमारता के आरधिक्य के कारण फल-फूल ही खाकर 
रहती हैं । उसके केश लम्बे होते हैं और हाथों की अँगुलियाँ भी लम्बी-लम्बी होती 
हैं। गले में तीन रेखाएँ होती हैं और नेत्र मृगशावक के सदृश बड़े-बड़े होते हैं। 
छोटे-छोटे दाँत हीरे की भाँति चमकते रहते हैं । कुच जंभीरा के समान ऊँचे होते हैं । 
ललाट द्वितीया के चन्द्रमा के समान प्रकाणमान रहता है । नाभि में मानो चन्दन वसा 
रहता है। पतली नासिका खंग-धार सी होती है। क्षीण कटि तो कैसरी को 
भी लज्जित करती है। पेट की क्षीणता से जान पड़ता है कि उसमें आँत है ही 
नहीं । पतले ओोठों का रंग विद्र म-सदृश होता है । कपोलों और तितम्बों की शोभा 
कहाँ तक कही जाय उन्हें देखते ही मन लुभा जाता है । सुभर कलाई और जंघों 
की गज-गति की शोभा को पूछना ही कया, इन श्रंगों पर सोलह श'्गार देखते 
ही देवगण भी उसे पाने के लिए ललचाने लगते हैं ।* जायसी ने इतनी विशेषताएँ 
पद्मिनी नायिका के लिए मानी हैं। लगभग यही उसभान की भी भाच्यता है । ये 
सारी विशेषताएँ संस्कृत-ग्रंथों से ली गई हैं। जायसी ने अपने धामिक मतवाद का 
रंग अवश्य उस पर चढ़ा दिया है। 
पद्मिनी के बाद चित्रिणी का स्थान आता है । इन कवियों के अनुसार 
चित्रिणी प्रेम करने में चतुर होती है और अप्सरा के सदृश अ्रभवत होती है। 
प्निनी से केवल दो कला घट कर होती है। क्रोध करना तो जानती ही नहीं तथा 
सेदेव हँसमुख रहती है। कुमुदिनी के समान गोरी वह नायिका पर-पुरुष को तो 
जानती ही नहीं । हंसों की भाँति वह चलती है और अत्यन्त अल्पाहार करती है।'* 
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ब् 


इन गुणों के अतिरिक्त चित्रकारिता में वह निपुण होती है तथा वीणा आदि वजाना 
भी अच्छी तरह जानती है । ऐसी स्त्री जिसके पास होती है वह पुरुष अत्यन्त सुखी 
रहता है ।" लक्षण-म्रंथों में इस प्रकार की स्त्री को नागरिक होने के कारण चित्र, 
शिल्प, गायन, नृत्य आदि कलाझों में निपुण वताया गया है। इन्हीं विशेषताओं के 
कारण इन कवियों ने इसे अप्सरा की संज्ञा दी है । 

शंखिनी नायिका को जायसी ने सिंघिनी कहा है। यह नायिका बल 
अधिक दिखाती है और अत्यल्प आहार लेती है । उसका वक्षःस्थल उभरा और कटि 
पतली होती है । गवे के कारण वह किसी का भी भय नहीं मानती है। क्रोध अधिक 
करती है और अपने पति को भी मारना चाहती है । वह अपने श्यू गार को सर्वश्रेष्ठ 
तथा अपने सम्मुख दूसरों को कुछ भी नहीं. समझती है। वह माँस खाती है और 
उसके मुँह से सड़ी हुई मछली की-सी दुर्गन्ध आती है | अपने पैरों को ढीला छोड़कर 
सिंह की भाँति वह चलती है। उसके पैरों में/ रोएँ अधिक होते हैं तथा शैवा या 
सिंह की ही भाँति नख प्रयोग करती है ।* उसमान के अनुसार वह उतावली होकर 
चलती है, आहार वहुत श्रधिक करती है, उसके कुच छोटे और कटि पतली 
होती है तथा काम-पीड़ा से सर्दव व्याकुल रहती है। क्रोबी, कपटी, दयाहीन, कटु- 
भाषिणी एवं कठोर-हृदया होना उसके लिए स्वाभाविक होता है | जिस घर में ऐसी 
स्‍त्री होती है वह पति अत्यन्त दुखी रहता है ।* लक्षण-प्रंथों में इसे अल्पाहारी कहा 
गया है। श्रन्‍्य वातें इन कवियों ने वही वताई हैं जो लक्षण-प्रंथों में कही गई हैं । 

हस्तिनी नायिका की सारी प्रकृति हस्ति की होती है। उसका आकार, स्वभाव 
सव-कुछ हस्ति से मिलता-जुलता है। उसके हाथ और पैर मोटे-मोटे, गर्दन छोटी 
होती है तथा स्तन छोटा और कटि मोटी होती है । उसकी चाल मस्त गज की सी 
होती हैं। अपना पति उसे दिखाई नहीं देता और दूसरे के पति के लिए ललचाती 
रहती है । वह भोजन अ्रधिक करती है और भोग अधिक चाहती है । उसके पसीने 
से दुर्गन्ध आती रहती है और अपने विश्वासी के साथ विश्वासघात करती है | लज्जा 
एवं भय तो उसके हृदय में होता ही नहीं है | केवल अंकुश के बल से वह वशीभूत 
की जा सकती है ।* इस नायिका के लक्षण पूर्णतया कामशास्त्रीय ग्रंथों से अनुवाद 
किए गए हैं। उपर्युक्‍त लक्षणों के लिए रतिरहस्य, अनंगरंग और रतिरत्त प्रदीपिका 
ग्रंथ आधार वनाए गए हैं । 

इन चारों प्रकार की नायिकाओं के वर्णन में इन कवियों ने संस्कृत ग्रंथों का 
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है । जायसी ने पद्मावत के आरम्भ में पद्मावती के पारस रूप की जो कल्पना कौ है 
उससे भी इसी प्रकार का आभास होता है।" श्लेष के द्वारा कवि ने इस शब्द से. 
ऐसी ही अ्रभिव्यंजना की है । 

'परस रूप' स्पर्शमणि की भाँति कल्याण करने वाला हैं। इस शब्द के 
आध्यात्मिक अर्थ को अस्वीकार नहीं किया जा सकता, परन्तु कवि के श्लेपार्थ की 
भी उपेक्षा नहीं की जा सकती है । श्लेप के माध्यम से जायसी ने तीन अर्थो की 
अभिव्यंजना इस शब्द द्वारा की है-- 

पारस-रूप--पारस अर्थात्‌ स्पर्शमणि के सदृश 
पार-सरूप >-संसार के उस पार 
प-रस-रूप-- रूप रस पाना श्रर्थात्‌ लौकिक रूप सौन्दर्य को पाना । 


पद्मावती के रूप-वर्णन के प्रसंगों में जायसी ने सर्वत्र इन तीन अर्थों को 
,निभाने का प्रयास किया है । पद्मावती श्रलौकिक ही नहीं लौकिक नायिका के रूप 
में भी चित्रित की गई है। इस प्रकार एक ही नायिका के रूप को लौकिक और 
अलौकिक भावों के वीच सुन्दर ढंग से उपस्थित करने का अदुभुत प्रयास इन प्रेमियों 
ते किया है । 

कथा के प्रवाह में जब कभी भी इल्हें अवसर मिला है तो रूप की श्रलौ किकता 
का संकेत ये कवि करने लगे हैं । ऐसा जान पड़ता है कि जब इन्हें कथा का लौकिक प्रसंग 
दूर तक चलता जान पड़ने लगता है तो ये तुरन्‍्त-उसकी अलौकिकता की ओर संकेत 
करते हैं ताकि कथानक की मधुर धारा में कवि के अलौकिक श्रर्थ को पाठक भूल न जाएँ। 
मधुमालती में उसका नखशिख-वर्णन कर लेने के वाद मधुमालती जोगी खंग में जाकर 
मनोहर कहता है “कि यही रूप” संसार का मायावी रूप है तथा संसार का सार इसी 
में निहित है, सर्वन्न इसी की व्याप्ति है, इसे कोई विरला हीख दे और समभ पाता 
है ।* नायिका के नलशिख-वर्णन के बाद नायक द्वारा इस प्रकार की उक्ति से यही 
सिद्ध होता है कि कवि के हृदय में नायिका का मायावी रूप ही प्रवल है परन्तु जब 
उसकी धार्मिक बुद्धि जगती है तो अध्यात्म का संकेत करने लगता है। महाकवि 
जायसी इस विपय में सबसे आगे हैं | घोर लौकिक श्य गारपरक रूप-वर्णन' करते हुए 
भी पग-पंग पर आध्यात्मिक संकेत करते चलते हैं ताकि पाठक उनके धार्मिक दृष्टि- 
कोणों को भूल न जाए | नेत्रों का वर्णन करते हुए कहता है कि 'जग डोले डोलत 
तेनाहा / अर्थात्‌ ब्रह्म स्वरूप पद्मावती के नेत्रों की मुद्रा परिवर्तेत से संसार की गति- 





2. कहा मानसर चाह सो पाई । पारस रूप इहाँ लगि आई | 


“>पद्मावत, पु० २५ 
२. मधुगालती, पृ० ३८। ः 


है. जायसी ग्रंथावली, पृ० ४२ 


भ्र् भेतिताल में शोनियादय की प्रयशियों छोर सेगापति 


विधि ही पलट जाया करती है । इगे प्रकार के मं कित की प्रति हायली मं वेधस रप- 
बर्णन में ही नही सर्व प्र मिलसी है । 

प्रेम-कयानकों भें स्क्यर्मस मी प्राय £ो प्रशारियाँ दिशाएँ देसी ही । झंडा 
तो प्रगंगवश किया गया पुटाएल रक-यपन शोर देसख दारभीय परग्परासुसार सरा- 
शिल-वर्णन । फटकल कि! गए शापनामसों भें कायियों की भरफ्ट भायनश्यों रे 


762 


देखा जा सकता है | रस के प्रति शिलेय शासित होते मे सारद थे 


पे यर्दन स्थगः था 
गा हैं परन्त शोगा, कांति, दोहि से गत शपना्णन गा याएँ प्रभायन्‍नया | । 
जायगी के झतिरिततल श्रन्‍्म प्रेममार्गी कसतियों में प्रगो नी परमश्यरित पैमानों दारा 
गणना-भी की गई है । यह बाल प्रसश्य है कि उपम्रानीो था प्रयोग प्रस्यनला उपमात 
ढंग से किया गया हैं | सायिकायों है धंगो का सायता पर को प्रभाव पहला है उन्हीं 
की ओर कब्रियों की विशिय दृष्टि रही ही । रिसा झरने मे साई गे शप-भोयी 
अंगों की विरलता तथा प्रभानात्मवला के फारण सरदर हंगे मे उपर्थिन में को सती 


है केवल परम्परित उपमानों के प्रभावात्मझ उपयोग शिंर सह हे । 
फुटकल रूप-वर्णन जागयसी ने सर्वाधिक मिया है । शा की जो मति लायसी 
के मानस में वर्तमान थी उसका वर्णन करने ये ग्रधाले ने थे इसीविश घयसर पाते 
ही रूपव्वर्णन में लग जाते थे। कवा-प्रारान नी ऐसी स्थिनि ऊ्हें बस रसती थी 
श्रौर उसकी ताक में इनकी सजग बुद्धि सदेय लगी राली थी | नहीनही ऐसी 
स्थिति में अ्रनावश्यक वर्णन भी ही जाया करते ४४ है । मिरल द्ीव का वर्णन करते 
हुए उपयुक्त प्रसंग ने होने पर भी नायिका के यंगों का श्लेघ के माध्यम से कवि 
वर्णन कर जाता है । 
सात दीप वरने सब लोगू । एकी दोप न प्रोहिं सरि जोगू ॥ 
दिया दोप नहिं तस उजियारा। सात दीप सर होह न पारा ।॥ 
जंबू दोष फहाँ तस नाहों । लंक दोप सरि पूजन छाही ॥ 
दीप गभस्थल श्रारन पारा । दोप महुस्यल मानुष हारा ॥" 
इन द्वीपों को श्री वासुदेवशरण अग्रवाल ने मश्यकालीन भूगोल की कल्पित 
कहानियों से लिया गया बताया है और इनका भौगोलिक स्थान भी दिया हैं परम्त 
श्री शिरेफ ने इन द्वीपों के नामों को नायिका के अंगों पर ही घढामा है। उनके 
अनुसार दिया द्वीप स्त्री के चमकीले नेत्र हैं, सारन द्वीप श्रवण है, जंबू ह्ीप जामुत 
जसे काले केण हैं, लंक द्वीप कटि प्रदेश हें, दीप गभस्थल का पाठान्तर कुशस्थल 
तथा कु भास्थल है अर्थात्‌ ये स्तन हैं, दीप महुस्थल स्त्री का मुह्य भाग मधुस्थल है । 
इस प्रकार द्वीपों के वर्णन में कवि ने नायिका के अंग-प्रत्यंगों का भी वर्णन किया है । 
सिहल द्वीप-वर्णन के वाद लगभग दस स्थलों पर जायसी ने रुप-बर्णन और 





5.१. जायसी ग्रंथावली, पू० १०१ 


६० भवित्तकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ श्रीर सेनापति 


वह नहीं हुआ और अंग-प्रत्यंगों की सेना भी तैयार हो गई। प्राय: सभी प्रेममार्गी 
कवियों ने रूप-वर्णन की अलग महत्ता और उसका व्यापक प्रभाव दिखाया हैं 


नखशिख-वर्णन : 


फुटकल रूप-वर्णन के अतिरिक्त नायिकाशों के नखशिख-वर्णव की परम्परा 
इन सभी कवियों में पाई जाती है। रूप के प्रति विशेष श्रासक्ति होने के कारण 
उसका नखशिख-वर्णन करना इन कवियों ने अनिवाय समझा था। ऐसा जान पड़ता 
है कि नखशिख-वर्णव के बिना अपने काव्य को वे अधूरा समभते रहे हैं। इसीलिए 
जान-वृूऋकर नखशिख के प्रसंग इनके काव्यों में लाए गए हैं और अवसर मिलते पर 
उसके खूब चित्रण किए गए हैं। जिस प्रकार रीति कवि अन्य आवश्यक प्रसंगों को 
छोड़कर भी श गार का व्यापक चित्रण करते थे उसी प्रकार सूफी कवि अ्रन्य तत्त्वों 
को छोड़कर नखशिख-वर्णन करने में लगते थे । यद्यपि कभीनकभी इनके इन वर्णनों 
से कथा-प्रवाह में बहुत बड़ा अवरोध भी उपस्थित हो गया है । 
सूफी कवियों के नखशिख-वर्णन को देखकर ऐसा जान पड़ता हैं कि ये कवि 
शिक्षा प्राप्त कर लेने के बाद काव्य-क्षेत्र में उतरे थे, क्योंकि रूढ़ियों, उपमाओों एवं 
उत्प्रेक्षाओं का पालन सजग बुद्धि के साथ इनकी रचना्रों में पाया जाता है । संस्कृत 
साहित्य के एक भी परम्परित उपमान' इनसे छूटने नहीं पाये हैं ! जिस प्रकार रीति- 
काव्य का अ्रध्ययनन करते समय एक ही वात वार-बार अनेक कवियों द्वारा सुनने से 
जी ऊबने लगता हैं उसी प्रकार सूफियों के नखशिख-वर्णेन की उपमाओं की समानता 
से भी जी ऊबने लगता है । एक ही अंग के वर्णन में श्रनेक कवियों द्वारा उपमानों 
की पुनरुक्ति-मात्र जान पड़ती है । उदाहरण के लिए 'जायसी ग्रंथावली', “मधुमालती' 
तथा 'चित्रावली' के अंश देखने ही लायक हैं ।' इन ग्रंथों में केश-बर्णत करते हुए 
कवियों ने उपमानों की पुन॒रुक्ति मात्र की हैं। सभी ने सर्वत्र प्रायः एक ही बात 
कही है । इस प्रकार के वर्णन का कारण यही जान पड़ता है कि ये कवि अ्रभिपष्राय 
(मोटिव्‌) के रूप में नखशिख-वर्णन करते रहे हैं । 
दो कवियों के वर्णनों में तो समानता हैँ ही, एक ही कवि ने जब दो वार 
रूप-वर्णन किया तो दूसरी वार का उसका रूप अथवा नखशिख-वर्णवः पुनरुस्ति-मात्र 
बनकर रह गया है । उसमें कोई आनन्द की वस्तु नहीं हैं । दो वार किया दया वर्णन 
फीका हो गया है। ऐसा जाव पड़ता है कि जान-बूभक़र इन कवियों ने नखशिख- 
वर्णन की प्रणाली को अपनाया है और अपने भ्रध्ययन के अनुसार उसका चित्रण किया 
है । उपमानों की सीमित जानकारी के कारण इनके वर्णनों में समता आई। 
१. मिलाइए केश-वर्णन, जायसी ग्रंथावली, पृ० ४१; मधुमालती, पृ० २६-२७; 
चित्रावली, पृ० ६६ । कर 
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सभी प्रेममार्गी कवियों ने अपनी नायिकाओ्रों का नखशिख-वर्णन शिख से 
आरम्भ किया हुँ और पाँव की ओर क्रमश: उतरे हैं । इससे यह ज्ञात होता है कि 
यद्यपि इनके मानस में अलौकिक सौन्दर्य की धारणा रही हूँ परन्तु ये रूप-वर्णन 
लौकिक नाथिका का ही कंरना चाहते थे और किया | नखशिख-वर्णन में शिस्र से 
वर्णन आरम्म सावारण नायिका का ही किया जाता है, देवी का नहीं | साधारण 
नायिका के जो अप्ंग-प्रत्यंग भोगयरक श्व गार के विशेष उद्दीपक हो सकते हैं केवल 
उन्हीं अंगों पर इन कवियों की विशेष दृष्टि रही हैं। अन्य अंग कहीं-कहीं छूट भी 
गए हैं । शिखर से वर्णन आरम्भ कर जाँघ तक ये कवि आए हैं, उसके नीचे के अंगों में 
इन्हें आकर्षण नहीं जान पड़ा । केवल उसमान ने अपनी “चित्रावली" में चरण का भी 
वर्णन किया हूँ परन्तु उसमें भी कवि का मन रमा नहीं है । जाँव-वर्णन के वाद सीधे 
चरण-बर्णन पर कवि उतर आया है श्रौर चरणों की अलौकिक सत्ता ही दिखाने में 
उसने अधिक रूचि दिखाई हैँ उसके स्वरूय-चित्रण में कम्त । 

रूप-वर्ण न के प्रसंगों में प्रायः इन कवियों ने अलौकिक सत्ता की ओर भी 
संकेत किया हूँ | चूँकि ब्रह्म का समस्त सृष्टि पर अधिक व्यापक प्रभाव पड़ता हूँ 
इसलिए अपनी नायिकाओं के स्वरूप का भी सृप्टिव्यापी प्रभाव उन्होंने दिखलाया 
है। इनकी नायिका की वरुनियों के वान से सारा संसार वेधा गया है। नक्षत्रों के 
अ्रगणित टुकड़े उसी के प्रहार से हुए हैं। रन-बन में कोई तत्त्व इसके आधात से 
वचा नहीं है । पशुओं के रोएँ और पक्षियों के पंख भी उसी के परिणाम हैं ।* कहीं- 
कहीं इनकी नागिकाएँ साक्षात्‌ ब्रह्म वन गई हैं। उनका समस्त स्वरूप-चित्रण इसी 
प्रकार का हो गया हैँ । इस प्रकार रूप का सृप्ट्व्यापी प्रभाव लौकिकता में अलौ- 
किकता का मिश्रण होने के कारण संभवत्त: दिखाया गया हैँ । 

फारसी प्रभाव के कारण रूप-बर्णन की अत्युक्तियाँ भी इन कवियों में खूब 
पाई जाती हैं । उसमान ने कटि की सुक्ष्मता वाल से भी अधिक बताई है। देखने 
वाला इसीलिए संकोच में पड़ जाता है कि दृष्टिभार से ही कटि कहीं दूट न जाए।।* 
इसी बात को मंकन ने भी कहा है कि यह कि नितम्बों के भार से ही टूट जाएगी । 
इसकी क्षीणता को देखकर ही ब्रह्मा ने चिवबली का बंधन उस पर लगा द्विया है ।* 
ऐसे भावों को इन कवियों ने सीधे संस्क्रत-प्रंथों से लिया है। महाकवि जायसो इस 
क्षेत्र भें और आगे बढ़े हुए हैं। नाथिका की ग्रीवा का वर्णन करते हुए उन्होंने 
कहा है-- 

पुनि तेहि ठाँव परी तिन रेखा । घेंद जो पीक लीक सब देखा 


१. जायसी ब्रंधावली, पू० ४३ । 
२. चित्रावली, पु० ७६। 

३. मधुमालती, पू० ३१ । 

४. जायमी ग्रंथावली । 


भक्तिकालीन प्रेमाख्यावक काव्य में रीतिकाब्य कौ प्रवृत्तियाँ ६३ 


भाषा कवियों ने काली है । आगे चलकर यह रूढ परम्परा वतन गई और झे गार- 
वर्णन का एक शास्त्रीय अंग वन गया । वर्ष के एक-एक मास को लेकर उसका अलग- 
अलग विवेचन किया जाने लगा। यदि इस परम्परा का और आगे विकास हुत्रा 
होता तो कवि वर्ष के तीन सौ साठ दिनों को लेकर तीन सो साठा लिखने लगे 
होते । जायसी ने बारहमासे की पद्धति का कुछ विकास करके ही नक्षत्रों तक का 
वर्णन किया है परन्तु साल के पूरे नक्षत्रों तक न पहुँच कर सात-आठ नक्षत्रों तक ही 
सीमित रह गए हैं । 
सूफी कवियों ने वारहमासा और पड्कतु के प्रसंग प्रयासपूर्वक अपने काब्यों 
में किये हैं । कथा-प्रवाह्‌ में इस प्रसंग को लाने के लिए कहीं पत्री का सहारा लिया 
गया है, कहीं वार्ता का । मथुमालती अपनी माँ की चोरी से ही अपनी सल्लियों से 
वारहमासा-वर्णन कर जाती है! और चित्रावली भी सखियों से ही सारा प्राकृतिक 
वर्णन कर जाती है ।* सखियों से वार्ता का स्वरूप उपस्थित करके प्रकृति का पड्नट्वतु 
और वारहमासा के रूप में वर्णण करने लगना कथा-प्रवाह में अवशेध एवं अनावश्यक 
विस्तार लाना है। कथानक की इस त्रुटि का ध्याव न करके इन कवियों ने अपने 
को इन कवि-कर्म के अनुसार वर्णन में लगाया है। इसका मात्र कारण यही है कि 
अपने काव्य में साहित्यिक परम्पराञ्रों का पालन ये चेतनापुर्वक करना चाहते थे । 
कुछ कवियों ने पडुऋतु और वारहमासा दोनों का वर्णन किया है। जँसे 

जायसी, उसमान और मंझकन ने केवल वारहमासा का ही वर्णन किया है। जायसी 
ने पडूऋतु का वर्णन संयोग के अन्तर्गत और वारहमासा का वियोग के अन्तर्गत 
किया है । परन्तु उसमान ने दोनों का वर्णन वियोग के ही अन्तर्गत किया है। इनके 
काव्य में वियोग की ही प्रधानता है, क्योंकि भक्त का भगवान्‌ से वियोग ही अधिक 
रहता है । संयोग के अवसर तो क्षणिक हुआ करते हैं। इसी दृष्टि से उसमान का 
ऋतु-वर्णन केवल विप्रलम्भ के ही अन्नर्गत हुआ है । 


पडऋतु-वर्णन : 

पड्ऋतु का वर्णन ज़ायसी ने संयोग व्यू गार के अन्तर्गत और उसमान ने वियोग 
के अ्रन्त्गंत किया है। दोनों कवियों ने वसन्‍्त से शिभिर तक का वर्णन किया है । 
दोनों को प्रकृति के एक-एक तत्त्व रस उद्दीप्त करते हुए दिखाई देते हैं । जो चुजी हैं वह 
उनका आनन्द प्राप्त करते हैं और जो वियोगी हैँ उसे थे दुयुनी व्यया बढ़ाते हुए 
दिखाए गए हैं इसीलिए जायसी ने पद्मावती को इन ऋनुओं का आनन्द लूदते हुए 
दिखाया है और उसमान ने इनसे तप्त वियोगी स्वरूप को। बस्तुतः वियोग के अन्तर्गत 
ऋतुओं वग वर्णन कवियों को प्रिय रहा है । वियोग में सभी दृत्तियाँ बहिर्मुखी होकर 


जप 0 





2. मधुमालती, पु० १२५० ।॥ 
२. सिप्रावली, पू० ६४। 


६४ भक्तिकाल में रौतिकाब्य की प्रवुनियाँ और सेनापति 


प्रिय का रास्ता देखती रहती हैं। इसलिए सबका वर्णन करने का अ्बसर प्राप्त होता 
है । इस क्षेत्र में उसमान का ऋतु-वर्णन जाबसी की अपेक्षा आगे है। उन्हें प्रत्येक 


ऋतु की एक-एक वस्तु कप्ट देती दिखाई देती है । 

बरान्त ऋतु में फूल तायिका को अंगार की तरह झीर कलियां कांटों को तरह 
लगती हैं । कोयल और पपीहे की पुक्रार तो हृदय पर कार चलाती रहती है 
ग्रीप्म ऋतु में विरहिणी प्रकृति की तप सथा हृदय की जलन का दुह वी आग में 


जलती हनी हैं। प्रेम की प्यासी नायिता पानी भी नहीं पीती है और पी-सी स्टली 
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रहती है। पावस ऋतु में जलधार ज्यो-ज्यो पृथ्वी को सींचती हे त्यों-त्यों नायिका 
के हृदय से हुक उठती है । दामिनी की दमक प्राण ही निकालती हैँ। घरद्‌ ऋतु में 
चन्द्रमा श्रधिक कप्ट देता है । गुप्त झप में मदन तो जलाता ही े प्रत्यक्ष रूप में 
चन्द्रमा भी नायिका को जलाता रहता है। हेमन्त के शीत में नाथिका सिसकियाँ 
लेती हुई रात बितानी है। यद्यपि नाथ्रिका के हृदय में मदन के अंगारे जलने रहते 
है फिर भी गीत भागता नहीं है । णिशिर ऋतु में सव लोग श्री पंचमी का त्योह्रार 
मनाते हैं परन्तु नायिका वेचारी विकद ++5।त में पड़ी रहती है । उसके हृदय में वियोग 
के कारण रुदन होता रहता हैं फिर भी उसे अपने अबरों पर कुल कानि के कारण 
हँसी रखनी पड़ती है। इसी परिन्थिति के कारण बह यह चाहती है कि अपने शरीर 
को भस्म करके पवन के साथ लगकर प्रिय को इूँड़ निकाले ।? 

उसमान के इस वर्णन में श्रनावश्यक्र विस्तार एवं ज्ञान-प्रकाशन तो नहीं 
किया गया है परन्तु परम्परा का अक्षरण: पालन अवश्य हुआ हैँ छः ऋतुओं के 
वर्णन में एक भी ऐसी उक्ति नहीं हैं जिसे कवि के हृदय की मौलिक सुझ कहा जा 
सके । 


वारहमासा-वर्णन : 


वारहमासा का वर्णन सभी प्रेममार्गी कवियों ने किया है। परम्परा के अनुसार 
इसका वर्णन चैतमास से आरम्भ होता है, क्योंकि वर्ष का प्रथम मास यहीं है । प्रेम- 
मार्गी कवियों ने इस क्रम में स्वतन्त्रता से काम लिया है। ज़ायसी ने अ्रसाढ़ से, मं कन 
ने श्रावण से और उसमान ने चैत मास से वारहमासे का वर्णन आरम्भ किया हैँ । 
जायसी की नागमती को वियोग दशहरा से हुआ था जो असाढ़ के आरम्भ के पाँच 
दिन पहले पड़ता है ! सम्भवत: इसी कारण उन्होंने असाढ़ से वर्णन करना आरम्भ 
किया । वियोग-वर्णन के वाद नायिका के वियोग की इस स्थिति के विपय में इस तिथि 
का कवि ने संकेत किया है--- ४ 


दसवें दावें के गा जो दसहरा । पलटा सोइ नाव लेइ महरा ॥* 


१. चित्रावली, पू० ६४-६६ । 
२... जायसी ग्रंथावली, पूृ० १८८ । 
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वियोग की दसवीं अवस्था मरण की स्थिति करके दशहरे के दिन जो प्रिय 
गया था अ्रव वह लौट रहा है। उसमान ने भी चेतनवर्णन के आरम्भ में ऐसा संकेत 
किया है । मंभन ने वारहमासा-वर्णव के श्रावण से आरम्भ करने का कोई कारण 
संकेत नहीं किया है। सम्भवतः मधुमालती और मनोहर का चित्रसारी में प्रेमा द्वारा 
जो मिलन कराया गया था वह श्रावण मास से ही था और उसी समय दोतों में वियोग 
भी हो गया । इसीलिए कवि ने श्रावण से वर्णन आरम्भ किया है। मधुमालती अपनी 
सखी से वारहमासा के आरम्भ में कहती है--- 
पंछी रूप वरिस दिन फिरी कुअर की आरि | 
- सोसव तोसों हें सखी एक एक कहाँ उधघारि॥* 
इससे यह स्पष्ट हो रहा है कि नायिका अपने कष्टों का आरम्भ से अन्त तक 
ऋ्रमिक वर्णन कर रही है। उसका वियोग श्रावण मास से ही हुआ था | इसीलिए 
वह सर्वप्रथम कहती है कि-- 
सावन घटा जो घन घहराती । सोंहि नेह चजखु अगना पाती ॥४* 
यदि मधुमालती का वियोग श्रावण मास से न भी हुआ हो तो भी अन्य प्रेमी 
कवियों की परम्परा को देखकर यह निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि उन्होंने 
वारहमासे का आरम्भ वियोग की तिथि से किया है, वर्ष के आरम्मिक महीने से नहीं । 
यहाँ सुविधा के लिए वर्प के प्रथम माह चैत्र से उनके वारहमासे पर दृष्टिपात किया 
जाएगा । 
चैत के वर्णन में मबुमालती और भौरों का वर्णव सभी कवियों ने किया 
है। वसन्‍्त की मादक वयार जब भौंरों को पुष्प पराग की ओर खींचती है उस 
सम्रध्न ब्रिय-छवी भौंरे का प्रिय पुष्य से दूर रहना सभी को विशेष कप्टदायक 
प्रतीत हुआ है । इस वर्णन में जायसी सबसे आगे प्रतीत होते हैं। उनकी विरहिणी 
कहती है कि वसन्त के प्रभाव से अन्य फल-फूलों की भाँति नागमती की शरीर-रूपी 
शाखा में कुच-रूपी नारंग फल लग गए हैं और यौवन परिपूर्ण हो चुका है। विरह 
रूपी शुक उसे खाना चाहता है अर्थात्‌ नष्ट करना चाहता है, अव उसकी रक्षा: नहीं 
हो सकती । इसलिए हे प्रिय ! गिरह बाज परेवा की भाँति इस पराए हाथ में पड़ी 
हुई नारी की रक्षा करो।* 
बेसाख-वर्णन में चोश्ा, चीर, चन्दन आदि का वर्णन तो किया ही गया है 
मंभन ने नई-नई कोपलों का भी वर्णन किया है ।* वैसाख-वर्णन में जायसी की ये 
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चित्रावली, पृ० १६६ । 
मधुमालती, पु० १२० । 
बही, पु० १२०१ 

४. जाबमी ग्रंथावली, पु० १५६। 
५. मधुमालती, पृ० १२२ । 


पं 


न्श्ण 


६६ ममितिकाल में रीतिकाब्य की प्रवनिर्या और सेनाप लि 


पंक्तियाँ सब॑ प्रसिद्ध है-- 

लागिउं जर॑, जर॑जस भारू । फिरि फिरि भूजुसि तजे्े न बार । 

सरवर हिया घटत नित जाड। टूबा दृक होड़ यो बिहराड। 

विहरत हिया करहु पिउ टेका | दीठि दवंगरा सेरवहू एका ॥) 

तायिका के हृदय की रिथति भाट्ट में पद्दे करार दाने की है । प्राण घर से 
निकलता नहीं है और वास-ब्ार उसी में छट्पटा रहा # । बिदीर्ण हृदय को दृष्दि- 
रूपी <.उगरा से मिलाने की उकित प्रकृति के सूद्ष्म निरीक्षण और उससे भाव -साम्ब 
का अत्यन्त सुन्दर रूम उपस्थित करती है। इससे नायिका की ब्यथा के सावन्गाव 
कवि की निरीक्षण-शक्ति भी प्रकट हो रही है | 

जठ मास में यूर्य सहलो गुना अधिक तप रहा है। उसका ताप विरहिणी 
सित्रावली की अ्रांखों में ही श्रांसुओं को युखा दे रहा है। प्रिय की अ्ननपस्थिति में 
विरह ववंडर की भाँति तूफान मचा रहा है और उसका 
की भाँति उड़ रहा है। इसीलिए नायिका कहती है कि जेठ की गर्मी की व्यथा 
का सही अनुभव वही कर सकता है जिसकी सेज पर उसका प्रिय ने हो ।* 
मधुमालती के जेट-बर्णन में कोई नई विशेषता न लित्राबली की ही भाँति 
यहाँ भी विरह-ताप श्रधिक दिखाया गया है। मधुमालती का कथन है कि विरह तो 
गुप्त रूप में जलाता ही है, पर प्रकट रुप में सूर्य की श्रग्नि दुगुना ताप बढ़ा रही है । 
नागमती की भी यही स्थिति दिखाई गई है । वह इसी अग्नि में जलकर अधमरी हो 
गई है । विरह ने उसके अधजले मांस को साकर झवब हडिडयों को भी खाना आरम्भ 
कर दिया है। प्रियतम का अ्रव भी आना श्रेयस्कर हो सकता है 


प्ण जम 


प्राण उसी में पट हुए पत्ते 
जज 


जेठ के बाद असाढ़ का वर्णन होता है परन्तु जायसी ने जेठ-असाढ़ी का वर्णन 
किया है। जेठ के अस्त में प्रथम श्रथवा द्वितीय पावस तक के समय को जेठ-असाढी 
कहते हैं । यह समय क्पक-वर्ग के लिए अत्यन्त महत्त्व का होता है, क्योंकि कृपि-कार्य 
इसी समय आरम्भ होता है । वर्षा आरम्भ होने के पूर्व कृषक अपना छप्पर छात्ते हैं। 
जायसी ने अपने जेठ-अ्रसाढ़ी-वर्णन में इन्हीं बातों क वर्णन किया है ।* रानी 


गमती को अपने छप्पर को छाने की विशेष चिन्ता थी। रानी के मुख से छुप्पर 
की व्यवस्था की चिन्ता अभिव्यव्‌ 


क्त कराकर कवि ने भारतीय ग्रामीण जीवन की 
उत्तम भॉँकी उपस्थित की है। प्रेम के क्षेत्र में रानी और रंकिणी में कोई प्नन्तर 


लीन रा व दर कप किक कै 
१. जायसी ग्रंथावली, पृ० १५६। 
२ चित्रावली, पृ० १६६। 

३२. मधुसालती, पृ० १२२। 

४. जायसी ग्रंथावली, पृु० १५६। 
५. वही, प० १५७। 
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नहीं होता है। नागमती छप्पर के छाजन के माध्यम से पावस के आगमन पर आने 
वाले कप्टों को याद करके भयभीत हो रही है । इसलिए उसकी छप्पर को छाते की 
चिन्ता को दिखाना अनुचित नहीं, उचित ही हूँ 
असाढ़ का वर्णन उसमान, मंभत और जायसी का क्षमभग एक समान है। 
जायसी कवि की तागमती को असाढ़ के प्रथम पयोद विरह की सेना के सदृश जान 
पड़ते हैं। धृँघले, काले, श्वेत घन आकाण में सैनिकों की भाँति दोड़ते दिखाई देते 
हैं। वक-पंक्तियों की श्वेत व्वजा दिखाई देते लगी, विद्यु त-हपी खंग चमकने लगे, 
एवं वद-बाणों की घनघोर वर्षा वादल करने लगे । मदत की इस घिरी हुई सेना से 
नायिका की प्राण-रक्षा उसका प्रिय ही कर सकता है 
सावन और भादों का वर्णन इन सभी कवियों ने बिल्कुल समान किया है । 
यहाँ तक कि कुछ पंक्तितयाँ भी मिलती हुई प्राप्त हैं । तीज और हिंडोले का वर्णन 
मौसमी त्यौहार के रूप में इन महीतों में किया गया है। ऊहात्मक कल्पनाएँ भी 
सभी कवियों की लगभग समान हैं । जायसी की नायिका के नेत्र मधा के भक्रोरों से 
होड़ लगा रहे हैं। यही वात मधुमालती में भी कही गई है । 
अत्य सभी महीनों का वर्णत सभी कवियों ने प्राय: एक समाव किया है । 
क्‍्वार में खंजन, अगस्त, हंस, स्वच्छ जल आ्रादि शरद ऋतु की शोभा-विधायक 
वस्तुओं का वर्णन किया गया है। इसी समय प्राचीनकाल में राजा युद्ध के लिए 
प्रस्थान करते थे इसलिए उसका भी वर्णन जायसी ने किया है |? कातिक मास में 
चॉदि-नॉदनी और दिवाली के त्यौहार का वर्णन किया गया है । अगहन और पूस 
मृप्त में रात की दीब॑ता और दिवस की लघुता तथा जाड़े की श्रश्निकता का वर्णन 
किया गया है । माघ-वर्णन में माधी वर्षा का अत्यन्त स्व्राशाविक वर्णन किया गया 
है | इस महीे में श्रीयं चमी के त्यौहार का भी वर्णन उसमान ने किया है । फाल्गुन- 
नगन के अन्त त चचिर, होरी, नई ववस्पति, तवा रंग, नई कान्ति का सुन्दर वर्णन 
इन कवियों ने किया है। ये सभी वर्णन प्राय: एक समान 
वस्तुतः सूफी कंत्ियों ने वारहमासा-वर्णन के अ्रभाव में अपने काव्य को 
अबूरा समझा था इसलिए उसका बर्णत करना अनिवार्य समझा। इसके वर्णनों में 
समानता यहां तक पाई जाती हैं क्रि एक कवि की रचना पढ़ने के बाद दसरे की 
रचता फोकी जान पड़ती है । उपमानों की आँख मंद पुनरावत्ति-मात्र हुई है । इस 


क्षेत्र में सव॒त्तिम वणन महाकवि जायसी का है 


हैं। भावों की मामिक योजना जैसी 
जायसी की है देसी किसी कवि ने नहीं की है । | 





१. जायसी ग्रंथावली, पृ० १४२ | 


२. यही, पूृ० १५३; मधुमालती, पु० १२०: बित्रावली 


प्‌० १७०। 
है. मथुमालती, पृ० १३०; जायसी ब्रंथावली, प० १४३ 
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ठाट इनमें रहता है । अलंकार भार से दवी निर्जीव काव्य-कामिनी की रा्ज॑ना ऐसी 
ही स्थिति में होती है । यह्‌ प्रवृत्ति रीति कवियों में श्रधिक पाई जाती है। इसका 
भभाव सूफी कवियों पर भी पाया जाता है। यहाँ अलंकार प्रदर्शित क ना इन 
कवियों का लक्ष्य नहीं था परन्तु अपनी जानकारी को दिखाना ये अवश्य चाहते थे । 
इसके प्रमाण इनके काबव्यों में प्राप्त होते हैं । 
सूफी कवि अ्रपनी जानकारी दिखाने के लिए किसी विपय का प्रसंग आते 
ही उसका पूरा ब्यौरा उपस्थित करने लगते हैं । ऐसे स्थलों पर वस्तुओं की संख्या 
गिनाना तथा उनके विपय में अपनी जानकारी उपस्थित करना इनका लक्ष्य जान 
पड़ता है। चित्रावली में उसके विवाह के अवसर पर उसमान ने मिठाइयों को 
गिनाना आरारम्भ कर दिया है और एक भी उसकी जानकारी की शिठाई छूटने नहीं 
पाई है (१ इसी प्रकार भोजन का वर्णन करते समय सभी पकवानों का नाम कवि: 
गिना डालता है । छोटी-से-छोटी कोई भी वस्तु छटने न पाए इस बात का विशेष 
ध्यान रखा हैं। यहाँ तक कि 'खरिका” का भी वर्णन कर डाला है ।* 
विपय की जानकारी का प्रदर्शन करने में जायसी सबसे आगे हैं। किसी 
वस्तु के विपय में अपनी सम्पूर्ण जानकारी उपस्थित करने का ये अश्रवसर खोजते रहे 
हैं और अवसर मिलने पर उसका पूर्ण उपयोग इन्होंने किया है। कहीं-कहीं ऐसा 
करने में इनकी कविता वस्तुओं की परिगणना मात्र होकर रह गई है | पद्मावत के 
अन्तर्गत बादशाह भोज खण्ड इसका सुन्दर उदाहरण है। माँस का वर्णन करते समय 
जितने जानवरों का माँस मनुष्य खाता है उन सबको उन्होंने गिना डाला है । इस 
अवसर पर कवि ने अत्यन्त होशियारी से काम लिया है। माँस के प्रसंग में ऐसे 
जानवरों का नाम उन्होंने नहीं गिनाया है जिससे किसी की धार्मिक भावना को ठेस 
लगे | उदाहरणार्थ गाय और सुश्रर का वर्णन उन्होंने इस प्रसंग में नहीं किया है 
जबकि हरिण तथा नील गाय आदि का वर्णन किया है ।* इसी प्रकार मछली के 
वर्णन में मछलियों की सारी जातियाँ गिना दी गई हैं । चावल का वर्णन करते समय 
कवि ने धान की उपज की सारी किसमें प्रदर्शित कर दी हैं ।* अन्त में कबि ने 
अपनी असमर्थता भी यह कहकर प्रकट कर दी है कि 'कहँ लगि बरनौ जावत धाना ।* 
आगे चलकर माँस और मछली पकाने की विधि इस प्रकार वर्णन करने लगता है 
मानो पाकशास्त्र की शिक्षा दे रहा है । है 
इन कवियों को शब्दों के पकड़ने में बहुत आनन्द आता जान पड़ता है । 
जायसी ने पद्मावत के आरम्भ में लगभग साठ वार “कीन्हेसि' शब्द की पुनरावृत्ति 





१. चित्रावली, पुृ० २०० 

२. वही, पृ० २०० । 

रे. जायसी ग्रंथावली, पू० ३४३ । 
४. बही, पु० रधढ । 
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हरण हैं | उन पदों की विस्तृत एवं विद्धत्तापूर्ण व्याख्या डॉ० बासुदेवशरण अग्रवाल 
से अपने 'पद्मावत' के महाभाष्य में की है । इस प्रकार की रचनाएँ संस्क्रत साहित्य 
की उस परम्परा की कड़ी हैं जिनमें कवियों ने एक ही पद में रामायण और महा- 
भारत दोनों की कथाएँ वर्णित की हैं तथा एक-एक पद को पद्दह-पन्द्रह अ्र्थों से 
भरा है । 

सूफी कंबियों को परम्परा के प्रति मोह था | इसी मोह के कारण भद्दी 
परम्पराओं का भी इस्होंने पालन किया है। लम्बे रूपकों तथा श्लेप की वार-बार 
पुनरावृत्ति इसी परम्परा के कारण इन्होंने की है । इनके काव्यों में अतिशयोक्ति तो 
पग-पग पर पाई जाती है । यह वात अवश्य हैं कि इनके आध्यात्मिक दृष्टिकोण के 
कारण अ्रतिशयोविति हास्यास्पद नहीं होने पाई है । अन्य अलंकारों का प्रयोग परम्परा 
के अनुसार इनमें भी पाया जाता है । ; 


सूफी कवियों की प्रशस्ति-प्रथा : 
सूफी-काव्य में समसामग्रिक राजाओं की प्रशंसा गाने की भी प्रथा रही है | 
इनकी प्रशंसा रीति कवियों की भाँति दरवार में सम्मान अथवा घन पाने के लिए 
नहीं की गई है और न राजाओं की भोगेच्छा जगाना ही इन कवियों का लक्ष्य रहा 
है । थे कवि थे । राजाओं की अधिकार-भार से दवी परिस्थिति को ये महसूस करते 
इसलिए राजाओं के प्रति सम्मान प्रकट करना अपना कर्तव्य समझते थे। इसी 
कतंव्य-भाव से प्रेरित होकर उन्होंने अपने सामयिक राजाओं की प्रणस्ति गाई है। 
ग्रंथ के आरम्म में ही ईश्वर-वन्दना के वाद शाहेवकक्‍त की प्रशंसा करने का उनका 
अथ्थे यही है कि लौकिक जीवन का रक्षक राजा और पारलौकिक जीवन का ईश्वर 
है अर्थात्‌ ई्वर के वाद राजा का ही स्थान है इसलिए उसकी स्तुति भी अवश्य की 
जानी चाहिए । 
मलिक मुहम्मद जायसी ने वादणाह शेरशआह को प्रशंसा की है, उसमान ने 
नूसहीत की और मंझन ने णाह सलीम की | इन सभी कवियों ने वादशाहों की 
प्रशंसा खूब बढ़ा-चढ़ाकर की है । इनके न्‍्याय और दान की महिमा प्राय: एक ही 
. प्रकार की उक्तियों में सभी ने गाई है | जायसी ने शेरशाह की न्यायप्रियता का 
वर्णव करते हुए लिखा है--- 
अदल कहों जस प्रिधिमी होई । चाँटहि चलत न दुसवइ कोई 
नि न्क नः 
परी नाथ को: छुमनइह ना पारा | सारण मानस सोन उछारा । 
गठय सिंध रेंगहि एक बाढा। इश्मउ पानि पिश्रहि एक घाटा । 
नोर खोर छानद दरवारा; दूध पानि सो काहू निनारा ॥* 


न्भ! 


१. जायमी ग्रंबाचली, पृ० ६ । 


++> «५ 
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कवि पुहकर 


हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य की एक महत्त्वपूर्ण कड़ी पुहकर कवि-कृत “रसरतन' 
है। सन्‌ १६६३ ई० में नागरी प्रचारिणी सभा, काणी द्वारा इसे प्रकाशित किया गया 
है। इसके साथ कवि की तायिका-मेद सम्बन्धी रचता ' रसवेलि' के भी प्राप्त अंश 
प्रकाशित किए गए हैं । 

पुहकर की रचनाएँ हिन्दी के मध्यकालीन साहित्य की कुजी कही जा सकती 
हैं। 'रसरतन' वस्तुतः रस और रतन से युक्त रचना है। इसमें रीतिकाव्य की प्रवृत्तियों 
को आस्यानक काव्य की वस्तु के रूप में ग्रहण करके एक अद्भुत कथानंक तेयार 
किया गया है। इसका रचनाकाल सम्राट्‌ जहाँगीर का शासनकाल अर्थात्‌ सन्नहवीं 
शताब्दी का मध्यकाल था। कवि ने इसमें जहाँगीर की अत्यधिक प्रशस्ति भी गाई 
है । इसको भक्तिकालीन रीति-प्रंथ कहना चाहिए । रीतिकाव्य की सभी प्रवृत्तियाँ 
इसमें वर्तमान हैं । है 

रसरतन की प्रेम कहानी पुहकर ने दंतकथाओं में सुनी थी । उसी में नव रसों 
का समावेश करने की उसने योजना वनाई' और यथास्थान सभी रसों का चित्रण 
किया । सभी सरसों में शृंगार को कवि ने रसराज माना है ।* इसी. सिद्धान्त के श्रनुसार 
उसने अपनी साहित्य-सर्जना भी की है जिसके फलस्वरूप सम्पूर्ण रसरतन पर श्रृंगार 
का साम्राज्य छा गया है। अन्य रस उसके सहायक रूप में प्रयुवत हुए हैं । हिन्दी 
प्रेमाख्यानक काव्यों की श्वृ गारिकता इममें स्वच्छन्द होकर लौकिक धरातल पर उतरी 
जान पड़ती है फिर भी “श्वूगार के शास्त्रीय और प्रचलित रीति-ब्रन्धनों के वीच से 
रास्ता बनाता हुआ भी कवि जीवन की सहज और संस्कृति के मर्यादा-प्रेष्ित भावों 
तथा वृत्तियों की भी रक्षा करते के प्रयर: में उद्वुद्ध और सचेत है |” भारतीय संस्कृति 
की मर्यादा उसके काव्य में खण्डित नहीं होने पाई है | यह वात्त अवश्य है कि दोति 
कवियों के समान भोगपरक श्यृगार का वर्णन' इस काव्य में अधिक हुआ है । 


संयोग श्र गार वर्णन : 


संयोग श्ू गार का वर्णन पुहकर ने कामशास्त्रीय पद्धति से किया हैं। 'रसरतन' 
के विजयपाल खण्ड में रम्भावती को सखियों द्वारा काम-क्रला की सम्पूर्ण शिक्षा दी 
गई है । इस अवसर पर कवि ने कामशास्त्र के लक्षणों का भी वर्णन किया है । 





रसरतन, आदि खंड, पृ० ८६-६१ । 

बही, पद सं० १०० 

रसरतन की भूमिका, पुण १८ । 

रसरतन, विजयपाल खण्ड, पद सं० ७०-१०६॥। 
बही, पद सं० १०२-५॥ 
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नहीं है ।* अत्यन्त विस्तार के साथ , सम्भोग चित्रण करने पर भी कवि की आत्मा 
सन्तुप्ठ रहीं हुई है । इसी कारण उससे अन्त में कहा कि प्रथम समागम की रस-रीति 
को जानने वाले जानते हैं | उसे स्पप्ट नहीं कहा जा सकता । केवल रसिक ही उस 
पर विचार कर सकते हैं ।* 

कल्पलता के प्रथम समागम के अवसर पर ही कवि ने विपरीत रति का 
चित्रण किया है |? यह वर्णन परम्परित परिपाटी पर हुआ है । नायिका के सभी अंग- 
प्रत्यंगों की अद्मुत स्थिति यहाँ कवि ने दिखाई है | यद्यपि यह वर्णन अश्लील हुआ 
है परन्तु उसमें कवि की उपमाएँ रूद़िग्रस्त होते हुए भी अपनी अनोखी छटा बनाए 
हुए हैं । सम्भोग के इन सभी वर्णनों में आलिगन, चुम्बन, दंतक्षत, नखक्षत और सम्भोग 
की अन्य स्थितियों का बार-बार वर्णन हुआ है । 

रतिरण का वर्णन पुहकर ने कई जगहों पर रूपकात्मक ढंग से किया है |“ ये 
सभी वर्णन परम्परानुसार हुए हैं परन्तु नायिका-कौणल सर्वत्र छाया.हुआ है। 
रतिरण के वर्णन में इन्होंने सेना का रूपक वाँचा है। नायिका अनंग को सारथी बना- 
कर रणभूमि के लिए प्रस्थान करती है। उसकी भूकुटी बनुप और वरूनियाँ वान, 
अंचल व्वजा, कंचुकी जिरह की जेव तथा कटाक्ष सुभट के रूप में काम देते हैं। किकणी 
की ध्वनि मानो रतिरण -में युद्धनाद है ॥£ विपरीत रण में नायिका के कीने अंचल से 
कंचुकी में उभरे उरोज नायक के सम्मुख स्पष्ट आभासित हो रहे हैं | कंचुकी मानों 
सेनानी के जिरह की जेब है जिसमें कुच-रूपी अस्त्र रण में प्रयोग करने के लिए रखे 
गए हैँ । कथि की यह कल्पना उसकी तीद्रण बुद्धि की देन है । एक ही पद में संयोग 
की सारी वस्तुओं को कलात्मक ढंग से समेट कर रख दिया गया है 

संयोग के पश्चात्‌ नाथिका की अस्त-व्यस्त स्थिति का भी पुहकर ने अनेक 
स्थलों पर अ्रच्छा वर्णन किया है ।* थे सदी वर्णन परम्परित परिपाटी पर ही हुए 
हैं। नाग्रिका को चूड़ियाँ टूट गई, कंचुकी दरक गई, अलकें उलक गई, मुख-भण्दल 
मलिन हो गया, अथरों पर कज्जल और कपोलों परं पीक की लीक लगी हुई है । 
नखनश्षत, दन्‍तक ्षत से वह घायल हो गई है आदि वातों को सर्वेत्र दोहराया गया है । 
इन बर्णनों से कबि की कलात्मकता कलकती है। प्राचीन उपमानों के है न 
ज्योति कबि ने पंदा की है । 

संयोग श्ांगार के अन्तर्गत बिलासिता की समस्त सामग्री को कवि ने चित्रित 


& 
हास नह 





2, रसरतन, स्वसंवर सण्ड, पद सं० ए८८-६०, अप्मरा खण्ड, पद सं० १०३-४। 
२. वही, पद सं० २६३ । 


हे गे 


3, यही, अप्यरा राण्ट, पद सं० ११३-४१८॥। 

४, वही, पद सं० २११६-२३ तवा २१५७-४८ । 

५. यही, पद सें० १२६३) 

६. यही, पद गें० २१४७-५६ नथा स्वयंचर सप्ट, पद सं० २२९-३०५। 
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ग्रंथ के अन्तर्गत केवल इसी प्रसंग में किया गया है । वियोग-वर्णन की सारी कला इस 
' अवसर पर कवि ने दिखाई है। यद्यपि स्वप्न के प्रिय की प्राप्ति के लिए अत्यधिक 
विकल होना कुछ अस्वाभाविक-सा जान पड़ता है। 

सान-वर्शान--मान' का वर्णन 'रसरतन' में अत्यल्प मात्रा में हुआ है । एक 
स्थल पर कवि ने लघु, मध्यम एवं गुरु मान का संकेत किया है परन्तु वहाँ मान का 
वर्णन नहीं संकेत-मात्र है।' मान के श्राधार पर नायिकाओं का लक्षण बताया गया 
है । केवल दो स्थानों पर साधारण रूप में मान का वर्णव करके कवि ने कथासक को 
आगे बढ़ाया है। अ्रप्सरा कल्पलता सूरसेन के पास उसकी भावी प्रिया रेम्भावती का 
चित्र देखकर हल्का-सा मान करती है। बाद में सुरसेन ने जब उसे यह स्पष्ट बता 
दिया कि यह चित्र उस राजकुमारी का है जिसका स्वयंवर होने वाला है तो नायक 
के बचन चातुर्य से उसका मान तुरन्त भंग हो जाता है।* इस रचना में मान का 
स्पप्ट वर्णन केवल यही है । 

रम्भावती का मान वस्तुतः मान-वर्णन नहीं बल्कि प्रेम-वर्णन कहा जा सकता 
है । उसने नायक से इसलिए मान किया कि नायक ने अपनी प्रिय सपत्नी कल्पलता- 
को छोड़ कर उसे कष्ट दिया । वह सपत्नी से ईर्ष्या नहीं वल्कि प्रेम करती है, वर्योकि 
प्रिय उससे प्रेम करता है । उसके मान का कारण यह है कि प्रिय ने अपने मन की 
वात उससे स्पष्ट कही तक नहीं ।* सपत्नी के विपय में नायिका की धारणा एक 
सखी के सदृश है। उसके अनुसार शठ स्त्रियाँ ही सपत्नी से भय खाती हैं ।* 
इसी लिए वह कल्पलता को अविलम्ब लाने का नायक से आग्रह करती है ।£ 

रम्भावती का यह श्राचरण पत्तिब्रता पत्नी का आदर्श उपस्थित करता है । 
सम्भवतः कवि का उद्देश्य भी यही था। जिस प्रकार रम्भावती ने पति से अपनी 
अटूट आस्था एवं निएछल प्रेम की व्यंजना की उसी प्रकार सूरसेन ने भी अपने ह्रदय 
का सर्वाधिक प्यार उसी के लिए दर्शाया । इस प्रकार दोनों प्रेमियों का प्रेम मान के 
द्वारा अत्यन्त प्रगाढ़ अवस्था को पहुँच गया । कल्पलता का मान सामान्य नाथिका 
की भाँति सौत के प्रति ईर्ष्या के कारण दिखाया गया है । परन्तु रम्भावत्ती का मान 
आदर्श पत्नी की भाँति सौत के प्रति सहानुभूति के कारण दिखाया गया है । 

प्रवास-वर्णन---रसरतन' में प्रवास के अन्तर्गत कल्पलता का विरह-वर्णन 
किया गया है। सूरसेन अप्सरा कल्पलता के साथ संयोग सुख प्राप्त करने के बाद 





रसरतन, वेरागर खंड, पद सं० १७५ ॥ 
वही, अप्सरा खंड, पद सं० २४२१-४६ । 
वही, युद्ध खंड, पद सं० १६७-७१ । 
४. वही । 

५. वही । 


जप ७ 


न्प्ण 
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रम्भावती के स्वयंवर में चला गेया । वहाँ रम्भावती से विवाह हो जाने पर वहीं रहने 
लगा । इधर कल्पलता प्रिय के वियोग में घुल-चुल कर मरने लगी । इसी घटना के 
कारण कवि को प्रवास-वर्णन का उपयुक्त अवसर प्राप्त हुआ है जिसका सम्पूर्ण स्थान 
वारहमासा-वर्णन घेरे हुए हैं ! 
प्रवास के अन्तर्गत कल्पलता ने अपनी वेदना को एक झुक को सुनाना आरम्भ 
किया । बारहमासे की सारी व्यथा वह शुक से ही कह डालती हैँ । शुक उसकी 
सहायता करने के लिए चम्पावती में जाकर रानी रम्भावती से लक्षणा के द्वारा सारी 
कथा का सारांश सुना डालता है । उसी कथा को सुनकर रम्भावती ने सूरसेन से मान 
भी किया श्र कल्पलता से मिलने के लिए नायक-नायिका दोनों ने सदल-वंल 
प्रस्थान कर दिया । अन्त में इन प्रेमियों का मिलन हुआ । इस अवसर पर शुक की 
विद्वत्ता दर्श्वीय है । उसने रम्भावती से मात्र इतना ही कहा-- 
बहु नाइक नाइक जिते ते व होहि अनुकूल । 
सो तज मधुकर मालती बंधो कमल के फूल ४) 
इससंकेत मात्र से ही रम्भावती सारी बात समझ गई और सूरसेन से कल्पलता 
की विरहाग्नि को शान्त करने के लिए आग्रह करने लगी । 


विरह दशाओं का वर्णन : 


पुहकर की दृष्टि प्रत्येक वर्णन में प्राय: उसके शास्त्र पर रही हैं इसलिए 
वियोग-दशाओं का वर्ण भी उन्होंने शास्त्रीय-पद्धति पर किया है । रसरतन के समस्त 
वियोग-वर्णन में कवि ने विरह-दशाश्रों का चित्रण किया है। पूर्व राग और प्रवास वर्णंनों 
के अन्तर्गत इनके अनेक उदाहरण प्राप्त हैं। पूर्व राग-वर्णन के श्रन्तर्गत तो कवि ने सभी 
दशाओं का लक्षण और उदाहरण क्रमश: प्रस्तुत किया है ।* यह वर्णन रीति कवियों 
के लक्षण-ग्रंथों की परम्परा की एक कड़ी है । इस वर्णन में कवि ने भानुदत्त की 
'रसमंज री को आ्राधार बनाया है। “रसमंजरी' का ही क्रम और वर्णन इन्होंने भी अप- 
नाया है । रसमंजरीकार की ही भाँति नव अवस्थाशओ्रों के वर्णन कर लेने के वाद दसवीं 
अवस्था “मरण' का चित्रण कवि ने नहीं किया है । मरण-दशा को अ्रमंगलकारी मानते 


के कारण उसका वर्णन नहीं करना चाहिए 
विरह-वर्णन की विशेषताएं : 


पुहकर का विरह-वर्णन शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करते हुए भी भाव- 





१. रसरतन, युद्ध खण्ड, पद सं० १४७ । 


वही, स्वप्न खण्ड, पद सं १४७-२१८ | 
वही, पद सं० २१७-१८। 
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संकुल है । इनके कुछ पदों की उक्तियाँ अत्यन्त मामिक व्यंजित हुई हैं । भावों की 
सबलता ने कवि की कलाकारिता के वन्धन की अनेक स्थलों पर तोड़ दिया हैं। वियो- 
मिनी की स्वप्नावस्था का वर्णन करते हुए नायिका की अद्भुत स्थिति का कहीं-कहीं 
दर्शनीय वर्णन कवि ने किया हैं ।" वियोगावस्था का प्रभाव नाग्रिका की सखियों 
पर भी दिखाया हैं | नायिका की जड़तावस्था के अवसर पर उसकी सखियाँ घबड़ा 
उठती हैं । कोई वायु, कोई भूत, कोई जूड़ी ज्वर, कोई नजर आदि लग जाने की 
शंका करती हैं। कोई-कोई अपनी अटकल लगाती हुई कहती हैं कि श्राज यह लाल 
नरी पहनकर फुलवारी में टहुली है इसीलिए किसी ने श्रनिष्ट करने के उद्देश्य से 
इसे जाद कर दिया हैँ | सखियों की इस प्रकार की घबड़ाई स्थिति का कवि ने 
ग्रनेक पदों में वर्णत किया है | हाइ-हाइ, हा-हा आदि लोक-संतप्त शब्दों के द्वारा 
नायिका के प्रति स्वाभाविक सहानुभूति दिखाने का भी प्रयास कवि ने किया हैं ।* 
खियों के अतिरिवक्‍त रम्भावती की माता को भी कबि ने अ्रति विकल दिखाया हूँ । 
बिरहिणी पुत्री की सुरक्षा के लिए दान-पूजा आदि भी कर डालती हैं |? इस 
प्रकार नाग्रिका के वियोग के ही अन्तर्गत माता के सहज स्नेह का भी चित्रण किया 
गया है । 
वियोग-चर्णन में रूढ परम्परा का अनुसरण करने के कारण पुहकर ने रीति 
कवियों की भाँति अत्युवित भी की है । ऐसे अवसरों पर चमत्कार भी दिखाया गया 
हूँ ।/ तीर, तरबार, नेजा, सूल आदि का भी वर्णन किया है । ये सभी वर्षन परम्परा 
बंग अनुसरण करने हुए आगे बढ़े हैँ । 


आ्रालम्बन वर्णन : 


आ्रालम्बन के अन्तगंत नायिका-भेद पर पुृहकर की दृष्टि विशेष रही 

यद्यपि आख्यान के कथानक में नाय्रिका-भेद-वर्णन करने का अ्रवसर कवि को कम 
मिला है फिर भी ऐसे प्रसंगों की प्रतीक्षा करता हुआ कवि जान पड़ता है जहाँ उसे 
अपनी साखिका-भद-सम्बन्धी विज्ञता प्रकाशित करने का झवस्तर मिले । स्वप्न खण्ड 
में विरद्धिणी रम्भावती को सान्त्वना देते वाली सखियों का वर्णन करते हुए मस्धा 
भश्या, प्रौद्धा नाय्रिकाओं वी विवरणी इसी प्रेरणा से प्रस्तुत कर जाता है ।४ रम्भावती 
की गुण-चातुरी की शिक्षा देने बाली आठ सखियों का बर्णन करते हुए कवि पुनः 
५, रगरनस, रंउष्न राण्ट, पद स॑० 
"५ सही, सस्‍्वयंबर राण्ट, पद सं० श६३॥। 
३. गरी, स्वष्ण शाष्ट, पद सेठ ररए७-२६॥। 
डे, वही, पद संठ ४५॥।॥ 


गो 


५. बही, पद स० ८९-ए०॥ 


भक्तिकालौन प्रेमाख्यानक काव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ ८ 


किसी अन्य व्यक्ति की रचना होने का संदेह नहीं होना चाहिए । इस ग्रंथ के प्राप्त 
होने तथा रसरतन पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि नायिकाभेद कवि 
का प्रिय विषय रहा है । रसरतन में नायिकाभेद वर्णन करने का पर्याप्त अवसर न 
मिलने के कारण कवि की अतृप्त अभिलाषा रसवेलि में तृप्त हुई होगी । 

“रसवेलि' की रचना 'रसमंजरी' के आधार पर की गई है । भानुदत्त ने ग्रंथ का 
प्रयोजन लिखते हुए अभिव्यक्त किया है कि विद्वानों के मन-रूपी भौरे रस का 
आरास्वाद प्राप्त कर सकें इसीलिए रसमंजरी की रचना की गई ।* इसी वात को 
पुहकर ने भी रसवेलि में दोहराते हुए कहा है 


रसवेलि बरनि पुहकर सुकषि गिरा फूल श्रानन्द लसत। 
अलिगण सुम॒न्‍्त चर जग सु हरसु ये प्रसिद्ध जुग जुग हसत 0४ 
रसवेलि की शास्त्रीयता पर पूर्णरूप से विचार उसके अधिकांश के प्राप्त हो 
जाने पर ही किया जा सकता है। अभी जो अंश प्रकाशित हो पाया है उसमें केवल 
चौबीस पद हैं और वे भी क्रमानुसार नहीं हैं । जो पद प्रांप्त हुए हैं वे नायिकाश्रों के 
उदाहरणस्वरूप लिखे गए हैं और उन पर भानुदत्त की स्पष्ट छाप है। 


रूप-वर्णन : 


आलम्बन के स्वरूप का विशद्‌ वर्णन पुहकर ने विभिन्न परिस्थितियों में अनेक 
स्थलों पर किया है । इनमें कवि की सर्वाधिक दृष्टि नायिका के सुसज्जित स्वरूप पर 
रही है । ऐसा कोई भी स्थल जहाँ नायिका का उल्लसित स्वरूप चित्रित करने का 
अवसर मिल सकता है कवि से छूटने नहीं पाया है। इसी कारण अनेकानेक स्थलों पर 
विभिन्न पद्धतियों से रूप-बर्णत हुआ है । सर्वप्रथम रूप का वर्णन आदिखंड में छन्द 
एक सी वानवे से दो सो छे: तक नाय्रिका की वश्नःसंधि के रूप में “किया गया है । 
इस अवसर पर किशोरी की अज्ञात यौवना स्थिति का अच्छा चित्रण हुआ है | शैशव 
और यौवन की खींचतान के मध्य नाथिका की अद्भुत स्थिति दिखाई गई है । इसके 
परचात्‌ अपनी सौन्दर्य-कल्पता की सजीव मूर्ति का आभास कवि ने चित्रखंड में दिया 

इस अवसर पर नायिका के प्रत्येक अंगों को गिनाकर उनकी' एक झलक मात्र 
उपस्थित की गई है । इसी सांकेतिक सीन्दर्य के आधार पर आगे के विशद्‌ रूप-वर्णन 
हुए हू। 


नायिका के रूप का विस्तृत वर्णन करने का अवसर कवि को स्वयंवर खंड में 





विद्वन्कुल मनो भूग रस व्यास संग हेतत्रे । 


पपा प्रकाश्यते श्रीमद्धानुनारसमंजरी ॥शा। 
२. रसवेलि, पद सं० ३७ | 
हु 
५. 


« इसवेलि, चित्र खंड, पद सं० १६२-६६ 


भक्तिकालौन प्रेमाख्यानक काव्य में रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ ण्रै 


सौन्दर्य की प्राप्ति के लिए नायक को घोर यातनाएँ सहनी पड़ीं उसी के प्रथम दर्शन 
यहाँ उस्ते प्राप्त हुए हैं इसीलिए अद्वितीय रूप में उसे कवि ने दिखाया है । 


तखशिख-वर्णन : 


फुटकल वर्णनों के अतिरिक्त स्वयंवर खंड में पुहकर ने व्यापक नखशिख- 
वर्णन किया है। यह वर्णन अत्यन्त सुन्दर हुआ है। नायिका के गोरे गात के सम्मुख 
कवि ने केस र, कनक, चंपा, दामिनि, दीपक भश्रादि सव को फीका बताया है । उसके 
चंद्रमुख को देखकर चकोर भी लालायित हो उठते हैं । उसकी पद्मगंध से उसके आस- 
पास भौरे उन्मत्त बने रहते हैं। मनुष्य क्या मुनि और सिद्ध भी उसकी प्राप्ति के लिए 
तरसते रहते हैं ।* नायिका के पद-नख को कवि ने कामदेव की आरती कहा है जो 
उसके यौवन की पूजा के लिए सजाई गई है ।* उसकी एड़ी को जावक रंग से भरी 
शीशी की उपमा दी गई है। नूपुरों के वर्णन में भी ऐसी ही कल्पना की गई हैं । 
नायिका के नूपुरों को देखने मात्र से ही काम उद्दीप्त होकर नायक को नाथिका के 
ऊपरी भाग का चिन्तन करने के लिए वाध्य कर देता हैं ।* 


नायिका की कटि का वर्णन करने में कवि ने अ्रधिक चमत्कार दिखाया हैं । 
परंपरित उपमानों की समता से उसे संतोप नहीं हुआ है । उसके अनुसार न वह श्राख 
से देखी जा सकती है न मन में उसकी कल्पना ही की जा सकती है । उसे जानने के 
लिए योग, मुक्ति, ज्योतिष आदि का सहारा लेना पड़ेगा । उसकी उपमा विरही के 
बल, विरहिणी के हास-विलास तथा दुखी हृदय की बेदना से कुछ की जा सकती 
है ।* 

उरोजों के मध्य मोतियों की माला में लगे हुए गोल लाकेट का वर्णन करते 
हुए कवि ने कहा है कि मानो पर्व॑तमालाबओं के मध्य मखतूल के भूले में चन्द्रमा 
भूल रहा है ।£ चिदुक का डिठौना मानों प्रिय को रिभराने'तथा सौत को सताने के 
लिए टोना किया गया है ।* काले केशों के मध्य माँग की शोभा मानों पावस की 
काली घनघोर घटा के मध्य “वरावगन' की पंबित हो ।४ इसी प्रकार सभी अंगों के 
वर्णन के लिए पुहकर की उक्तियाँ अतीव सुन्दर वन पड़ी हैं । इसमें कवि की प्रतिभा 





रसरतन, स्वयंवर खंड, पद सं० ३५ । 
वही, पद सं० ३६ । 
वही, पद सं० ३८। 
वही, पद सं० ४० | 
रतनसेन, स्वयंबर खंड, पद सं० ४६ | 
वही, पद सं० प्र] 
वही, पद सं० ६२। 


छ ॥क एृर हर जण दएण ४ 


छ्ड भविनिकाल में रीसिकाब्य की प्रवुत्तियाँ और सेनापति 
को विशेष विस्तार प्राप्त हम्ना है । 

रूप को सजाने के लिए सोलह खा गार सवा द्वादश झ्राभरण का भी ग्ुहकर 

ने वर्णन किया है । इन सीदय प्रमाधनों के द्वारा कबि ने नायिका को सजाया 
>कही इनको क्रमशः मिनाया भी गया है ।! गिनाने में एक सि्दे से दूसने मिरे 
तक का एक भी भ्ंग-प्रत्यग अ्ववा स्राभूषण कवि से छूदने नहीं पाया है । सानो इनकी 
गिनती कराना कवि ने अनियाये समझा था। इस वर्णन से कवि की परम्परानुमादा 
प्रवृत्ति का पता चलता हैं । इसी कारण उस समय तक प्रचलित एक भी बस्लामृपण 
ह। 


को कवि ने छोड़ा नहीं हैँ 


ह 


पुरुष-हप-वर्णन : 


पुरुप-झप का वर्णन भी पुहेकर ने किया हैँ । सर्वप्रथम उन्होंने वादगाहे 
हागीर का रूप-वर्णन किया है ।* रूप के प््तगंत ही यहां बादगाह के ऐश्वय का 
संकेत कर दिया गया है |? इसके बाद कामदेव का पृरुप-रुप में सोन्दर्यन्वर्णन हुआ्ना 
विश्वमोहन मदन का यह स्वरूप-बर्णन शिखनस के रूप में हआा दै । यहाँ उसके 
वर्ण, सिर पर सत्नजटित मुकठ, भाल पर मगमद का तिलक घुंघराले केंग, श्रुति-हुंडत, 
कमलवत्‌ नेत्र आदि का क्रमशः वर्णन किया गया है | इसके बाद सूरसेन का रुप- 
वर्णन दो स्थलों पर हुआ है ।* ये सभी वर्णन प्राय: समान हैं फिर भी इनमें कवि 
की उच्च कोटि की काव्यप्रतिभा की उक्तियाँ वर्तमान हैं । 


उद्दीपन-वर्णन : 

सोन्दर्यंगत उद्दीपन का वर्णन पुहुकर ने अधिक किया है। यही रसरतन के 
कथानक का मूलाधार है। परिचय के पूर्व रूप-दर्शन मात्र से रसरत्तन के नायक- 
नायिका एक-दूसरे पर आसकत हो गए हैं | स्तौन्दर्यगत उदहोपन का सबसे बंड़ा उदा- 
हरण यही है। रम्भावती और सूरसेन दोनों  क्रश: काम और रति द्वारा स्वप्त में 
दिखाए गए सौन्दर्य से ही कामासक्त हुए । काम झौर रति के सहायक तत्त्वों का भी 
इस अवसर पर कवि ने वर्णन किया है ।६ सौन्दर्यगत उद्दीपन का अच्छा वर्णन संगोग- 
श्वगार के अन्तर्गत हुआ है । समागस के समय कल्पलता के सौन्दर्य को देखकर 





१. रतनसेन, अप्सरा खंड, पद सं० ७६ । 

२. वही, आदिखंड, पद सं० ३ २-३५। 

३. वही, पद सं० ३५। 

४. वही, स्वप्न खंड, पद सं० ३२-३५१। 

प्‌ रे विजयपाल खण्ड, पद सं० १०-१७, स्वयंवर खण्ड, पद सं० १३४८ 


६, वही, स्वप्न खण्ड, पद सं० २०-३५। 


पे 


भ् बनकालीन प्रेमाच्यानक काव्य जोक: की तनिकाब्य की नर त्तियाँ 
क्लिकालीन अमाज्यानक काव्य मे दातिकाब्य का प्रवृत्तिया घ् 


नॉद 


मूरतेन विचलित हो उठा । रसलोलुप अमर क्री भाँति वह आत्मविभोर हो उठा। 


उसको इस स्थिति का बहुत अच्छा वर्णन कवि ने किया है ।* रम्भावती और सूरसेन 
की भी यही स्थिति रही । शिव मन्दिर में एक-दूसरे को देखकर दोनों विदल्वल हो 
उठे । यदि शील-संकोच का अंकुश न रहा होता तो नायक-माबिका दोनों को मदन 
ने अनिग्रन्तरित कर दिया होता ।* समाज के भार ने प्रेमियों को सीमा के अन्दर 
समेटे रखा । 


दूती सखी आदि का वर्णन : 

उद्दीपन के अन्तर्गत दुत-दूती, सखी आदि का भी रसरतन में वर्णन हुआ है । 
सवृप्रथम काम और रति हाट दूत-दूती का कार्य किया गया है। काम ने रम्भावती 
को सूससेन के रूप में और रति मे सूरसेन को रम्भावती के रूप में स्वप्न में दर्शन 
देकर कामासक्स बनाया । इन्हीं दोनों के प्रयास से तायक-नायिकाश्रों में प्रेम के बीजा- 
रोपण किए गए जिसके फलस्वरूप प्रेमियों के मिलन हुए । 

'शरुयरतन' में चित्रकार दुद्धि विचित्र ने दूत का अच्छा कार्य किया है । उसने 
रम्प्ना का चित्र सूरसेन के पास पहुँचाया और सूरसेन का पत्र तथा अँगूठी रम्भा को 
दिया । इस कार्थ में मन्‍्त्री सुमति सागर तथा रम्भावती की सखियाँ भी उसकी मदद 
करती रहीं | सूरसेन के पिता के मन्‍्त्री ग्रुतग्रम्भीर ने भी उसकी सहायता की । उससे 
मूरसेन को उसके पिता से रम्भावती के स्वयंवर में जाने के लिए अनुमति प्राप्त 
कर नी । 

“एसरतन' में कीर का दौत्य-कार्य अत्यन्त प्रशंसनीय रहा है । कल्पलता के 
वियोग की सूचना चम्पावती में जाकर सुरसेन की नवल बंधू रम्भावती को इसने दी 
है। रम्भावती ने सौत की ईर्ष्या से प्रेरित न होकर उससे प्रेम-भाव दिखाया और 
सूरमेन के साथ कल्पलता को सांत्वना देने के लिए चल दी। इस प्रकार कीर के 
अ्रयास से सूरसेन और कल्पलता का पुनः मिलन हुआ | 

सखियों का दौत्य-कार्य पुहकर ने सर्वाधिक दिखाया है। अप्सरा कल्पलता 
वे उम्रकी स्वर्स की संखियों ने सूरसेन को मिलाया । सोए हुए चुस्‍्सेन को पलंग के 
साथ उन्होंने उठाकर कल्पलता के पास पहुँचा दिया | इसके वाद नायक-नाविकाओं 
का गांवव रीति से विवाह कराकर दोनों का सिलन भी करा दिया । मिलन के लिए 
प्रमियों को चन्दन, चोवा, कु कुम, केसर, चम्पक, गुलाव आदि की सारी उद्दीपन- 
कारी सामग्री जुटाकर सखियाँ वहाँ से दूर हट गईं । इस अवसर पर सखियों का 
पेहुत बड़ा सहयोग कवि ने दिखाया है ।* 
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रसरतन, अप्सरा खण्ड, पद सं० ६०-६१ | 
वही, चम्पावती खण्ड, पद से ३४५-५० । 
रे. चही , अप्सरा खण्ड, पद सं० ८०-८७ | 


१. 
२ 
६ 


भक्तिकालीन प्रेमाख्यानक काव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ ' | 


अगहन, पूस और माघ तीनों महीनों में कवि ने 'शीत लहरी का वर्णन किया 
है । माघ की शीत का वर्णत करते हुए कवि ने कहा है कि मानो काम विरहिणी के 
श्रंगों को अपना हाथ सेंकने के लिए प्रज्ज्वलित किए हुए हैं 

फागुन वर्णन में मदन की उद्दीपनकारी स्थिति चित्रित की गई है | मदन के 
आतंक के कारण युवतियों में लोक-लाज एवं गुरुजनों का भय जाता रहा | वे सजवज 
कर संयोग सुख प्राप्त करने के लिए उल्लसित हो उठीं परन्तु वेचारी कल्पलता का 
विहार विरह के ही साथ हो रहा है ।* चैत्र मास के वर्णन में वसंत की मादकता 
दिखाई गई है । पुष्प, पराग, अ्रमर, नए पत्र, कोकिल, कौर आश्रादि का उन्‍्मादकारी 
स्वरूप यहाँ दिखाया गया हैँ । वैशाख और ज्येष्ठ महीने के वर्णन में भीषण गरमी 
का वर्णन हुआ है । इस गरमी की प्रचण्डता से बचने के सारे उपाय नायिका को 
विपरीत होकर कष्ट दे रहे हैं । इसी प्रकार के वर्णनों द्वारा वारहमासा एवं पडऋतु 
का अन्त किया गया हैं। दोनों का एक साथ और समान रूप में कवि ने वर्णन किया 
है। यह त्र्णन जान-बूमकर वियोग के अन्तर्गत वारहमासा वर्णन करने की परम्परा 
का पालन करने के लिए किया गया है । 

बारहमासा के अ्रतिरिकत अन्य स्थलों पर भी रसरतन में प्रकृति का उद्दीपन- 
कारी वर्णन हआा है । इनमें ऐसे भी वर्णन हैं जिनसे भाव-प्रावल्य का स्थान आलं- 
कारिक चमत्कार ने लिया हैँ | पुहकर ने रात्रि का वर्णन इसी ढंग से किया है । 
जिसमें कवि की श्रालंकारिकता ने भाव-प्रावल्य को दवा दिया है ।* कहीं-कहीं प्रकृति 
का स्व॒तन्त्र एवं सुन्दर वर्णन भी रसरतन में पाया जाता है । अप्सरा खण्ड में मानसर 
का कवब्रि ने अत्यन्त भाव-प्रवण वर्णन किया हैं । इसी प्रकार युद्ध खण्ड में जंगल का 
वर्णन स्वाभाविक हुआ्रा है ।६ अनेक स्थलों पर ऐसे स्वाभाविक वर्णन हुए हैं जहाँ 
भाव प्रवलता अधिक है । 


अनुभाव-संचारी भाव वर्णन : 

सात्विया एवं सशंचारी भादों तथा हावों का वर्णत रसरतन में अनेक स्थलों 
पर ग्रत्यन्त सरस ढंग से हुआ हे । कहीं-कहीं क्रमण: कनि ने सातक्ष्विक भावों का 
बर्णन किया है जिसके कुछ उदाहरण इस प्रकार हँ--- 





शुग रतन, सुद्ध लग, पद सं० ६५। 
बही, पद सं० ७०-७७ । 

घही, चिप राण्ट, पद सं० ८६-६२ 
« यही, पद सं० (७ । 

« यही, ग्रत्मरा राण्ट, पद सं> * 
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भक्तिकालीन प्रेमार्यानक काव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ प्‌ 


श्रंजनु बनायौ भाल, चंदन सौं आंजे दुग, सकल सिगार विपरीत को करी है जू । 
बीरी कान न्हिं प्यात ने सयान कछ , बारुनी के पान ज्यों विधान विसरी है जू ७* 


विश्रम हाव का सुन्दर उदाहरण कवि ने चम्पावती खण्ड में प्रस्तुत किया है 
जव क्रि चम्पावती की युवतियों की सूरसेन को देखते मात्र अद्भुत स्थिति हो जाती 
है । कोई पनघट से रीती गगरी ले आ्राती है, कोई हड़बड़ाकर घड़ा फोड़ डालती 
है, कोई एक ही नेत्र में श्रंजन लगाकर भूल जाती है, कोई वात करते-करते अपने- 
आप में खो जाती है, कोई पति को भोजन कराते समय खाना जमीन पर डाल देती 
है, कोई दीपक जलाते समय उँगली जला डालती है, कोई पान के वीड़ा की जगह 
प्रिय को चुनौटी दे देती है । इस प्रकार सभी विपरीत आचरण करती हुई दिखाई 
देती हैं ।* यह विश्रम हाव का एक विस्तृत वर्णन है ! इसी प्रकार अन्य हावों का 
भी वर्णन रसरतन में है । यहाँ सबका उदाहरण प्रस्तुत करके विस्तार करना ठीक 
नहीं होगा । 


प्रशस्ति-वर्णन : 


पुहकर का आश्रयदाता जहाँगीर था, इस वात के लिए कोई प्रमाण प्राप्त 
नहीं हैं। समसामयिक सम्नाद के रूप में कवि ने जहाँगीर की प्रश॒स्ति गाई है ।? 
उसके महल की पाँच रानियों के बारे में इन्होंने संकेत किया है ।* उसको बत्तीस 
लक्षणों से युक्त बताया है ॥£ उसकी सेना का कवि ने व्यापक वर्णन किया है-- 
बीस लाष तुष्पार सहस सन्‍्तरि सुडालह। 
पंच लापष रथ घुरथ सज्जि विधि कोटि पयहल। 
तीन लापष निस्सान सेघ भादों जिमि गज्जहिं। 
अति असंप सेना समुह उडगन गन लज्जहि | 
चहुँ श्र भ्रष्ट जोजन कटक संकि भान धसमस घरनि । 
दिग्पाल हर्लाह व्याकुल कमठ गगन रैनि सु दी तरनि ॥४६ 
इस सेना के परिणामस्वरूप देश में दुर्जत नहीं रह गए थे । जिस समय यह 
सेना प्रस्थान करती थी तो चारों तरफ खलबली मच जाती थी। आसमान काँप 
उठता, सूर्य छिप जाता, दिग्गज मूक होकर मुरभा पड़ते, ऊड़खावड़ भूमि समतल 





रसरतन, स्वप्न खण्ड, पद सं० २०। 

वही, चम्पावती खण्ड, पद सं० १३१-३४ । 
वही, आदि खण्ड, पद सं० २६-८३ 
वही, पद ३१। 

चही, पद ३५१ 

वट्टी, पद ३८॥ 
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कंधों कवि पुहकर फंत के रिश्लाइवे को, 

सोतिनि सताइवे को कीनो कछ टोना है। 
चातुरी को भाउ किधौ दाउ प्रेम पासि कौ है, 

डीठ हू की डीठि कंधों चिबुक डिठौना है ॥* 


इसके अतिरिक्त उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों के उदाहरण रस- 
रतन में सवंच्त भरे पड़े हैं, कहीं-कहीं श्रतिशयोब्ति के लगातार वर्णन कई-कई पदों 
में किए गए हैं ।* यहाँ तक कि दृष्टकूट पद्धति को भी कवि ने अ्रपनाया है ।* ऐसे 
स्थलों पर सरलता के लिए कवि ने वोधक अ्रंकों को देकर पाठक का काम कुछ सरल 
कर दिया है । इन स्थलों पर पुहकर की अ्लंकरण-प्रवृत्ति स्पप्ट कलकती है। इस 
प्रकार रीतिकालीन शअ्र॒लंकारवादियों की परम्परा की भूलक इनमें भी मिल जाती 
है । गलंकारों के श्रेधिक उदाहरण स्थानाभाव के कारण यहाँ नहीं दिए जा सकते 
हैं। उपर्यूक्त उदाहरण कवि की प्रवृत्ति को स्पष्ट करने के लिए पर्याप्त है। 


छ्न्न्दः 


“रसरतन' के सम्पादक ने इसमें प्रयुकत कुल पंतीस छन्दों को गिताया है । इन 
छन्दों में रीतिकालीन प्रिय छन्द कवित्त , सबेया, दोहा, सोरठा आदि भी हैं | पुहकर 
के छन्दों को देखने से ऐसा जान पड़ता हैं कि कवि ने अपभ्र श-परम्परा में प्रयुक्त 
सभी छनन्‍्दों को प्रयोग में लाने का प्रयास किया है ' इस दिपय पर सम्पादक ने 
विशद विवेचन भूमिका में अस्तुत किया है। सूफी प्रेमाख्यानक काव्यों से हटकर 
छत्दों की विभिन्‍तता दिखाई गई है । इसमें एकाधघ छन्द ऐसे भी हैं जिनका अन्य | 
न तो नाम मिलता हैँ न प्रयोग ही उपलब्ध हे । कदाचित्‌ वे लक्ष्य-प्रंथों में प्रयुक्त 
या लक्षण-प्रंथों में निर्दिष्ट छन्दों के नवीन उपभेद हैं जिनका हमें शास्त्रीय परिचय 
उपलब्ध नहीं हैं । इससे सूचित होता हैँ कि पुहकर कवि छन्द के शास्त्रीय पक्ष और 
उसके प्रयोग-शिल्प--दोनों का ही कलाकार था (३ छन्दों के प्रयोग में इसमें एक वात 
यह भी पाई जाती है कि गेय तथा लययुक्त छन्दों को अपनाने के लिए कवि सचचेप्ट 


रहता था। केथा-श्रवाह में मनोनुकूल स्थलों पर कवि ने ऐसे ही छल्दों का प्रयोग 
किया हैं । 





रसस्तन, स्वयंवर खण्ड, पद सं० ५१।॥ 
वही, स्वप्न खण्ड, पद ८ड्े-८५ । 
वही, युद्ध खण्ड २७३-७६, वैराग खण्ड, पद सं० २७१-७५। 


रसरतन, सम्पा० डॉ० शिवप्रसादर्सिह, भूमिका (पं० करुणापति न्निपाठी), 
पृ० २८ । 
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तृतीय अध्याय 


भक्तिकालीन कृष्णाकाव्य में रीतिकाव्य 
की प्रवृत्तियाँ 


विद्यापति 


विद्यापति श्वृगार रस के कवि हैं। उनकी अन्य रचनाओं में तो अन्य रस 
मिल भी सकते हैं, परन्तु पदावली पर प्रायः एकछन्न साम्राज्य रसराज का ही है। 
उसके ललित स्वरूप की जो योजना पदावली में है उसके सामने रीतिकालीन <ंगार- 
विलास फीका जान पड़ता है | ऐहिक लीलाओं की स्वाभाविकता के कारण इनवेः ' 
वर्णन अनुभवजन्य जान पड़ते हैं | उन्होंने सृष्टि की महानतम विभूति मनुष्य को और 
जीवन की सर्वोत्तम निधि शारीरिक सुख को माना है। प्रेम का उस्मुक्त उपयोग 
उनके जीवन का लक्ष्य था, इसीलिए उनकी नायिका ईश्वर से वर माँगती है कि हे 
प्रभू, संसार में जन्म न दो । यदि जन्म दो तो युवती न बनाओ और यदि युवती 
वनाग्रो तो रसवती न बनाओञ्रो तथा यदि रसवती बनाश्रो तो कुलीन-न बनाओ, 
क्योंकि इससे वढ़केर कष्ट संसार में दूसरा नहीं है ।" यह नायिका कवि की आत्मा 
ही है । उनके गीतों में रीति कवियों की भाँति स्वयं की रसिक भावनाएँ व्यक्त हुई 
हैं। इस विषय में वे रीति कवियों के श्रधिक निकट हैं । शिवर्सिह की सुन्दरी 
'लखिमादेई' से उनके व्यक्तिगत प्रेम की चर्चा भी की गई है ।* इनके श्व्‌ गारी गीतों 
की चर्चा इनकी व्यक्तिगत रसिकता की ही घोषणा करती है । 


संयोग श्ंगार : 


संयोग-श्व गार के वर्णन में विद्यापति रोति कवियों से भी अधिक भोग- 

परकता की ओर भुके हैं | प्रेमियों की विविध मानसिक दशाओ्रों का अनोखा वर्णन 

इन्होंने किया है । सूक्ष्मातिसुक्ष्म भावों को जिस बारीकी से इन्होंने व्यक्त किया है 
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१. विद्यापति पदावली, गीत १५२ । 
९. डॉ० शिवप्रसादर्सिह, विद्यापति, पु० १६। 


६४ नफितिकारा में रीसिकाब्य कय प्रय लिया छोर सेसाबति 


बह इन्हीं के सामर््य थी घास है । खली भावमाप्रों हो दपाव डरने के लिए हंसने 
काई रास्व विकाल हु । संसियों, दूतियां श्ादि इसके इसी उ्श्य को प्रक्ति सारसी हे । 


ये नायिका की बालों को रब कटती है । ऐसे माशयम से गीतों के रशभादिनाता 


का सरल प्रवाह झविरोध महा जाता है| सा सायिशाधं शी मीखला भी अंग 
नहीं होती है और साटी थे गार-नायनाएँ ब्यकत भी दो होती है | ऐसे ही झवसर 
पर एक सी नायिका को धिय मिलन का उप देसी 27 गास-भारत्र को शिवा 


दैली है के ऐसे अवसरों पर प्रिय के साथ झिस प्रकार का मथुर ध्यवहार करमा 
नाहिए।। ग्रम्तीलता थी सारीजयीन्‍्यायरो बाते सोडा इस गबगर पर सट दी 
जाती हू । घ्रिय समागम के समय सायित्य हारा व्यवहार में साई ज दं 

बात सदने नहीं पाली है । यदि यही बायें शाधिका रबसे सही तो शायद बर्णल 


अश्ली व हो जाता श्र कवि के पद का माधर्ग भी इससा सरस से हो पाला । 


प्रेमियों की लुका-छिपी, कतस्दपरीवन झादि को लिधण करने विद्यापत्ति ने 
अपने गीतों के श्ूगार में चार चाँद समा दिये है। सामाशिक मर्यादायों मे बन्धन 
तथा बुरुजना के भय के कारण प्रेमियों को प्रनेक छलछय मरने पहन है । इसके 


श्र गा रक पड्यन्म की मानसिक स्थिनि बड़ी कीतूह पूर्ण होती है। नाना प्रकार के 
उुप्त विधान इन्हें करने पड़ते है । अ्वेक बार असस्य बोलना पड़सा है । टस प्रकार 
की रियतियों के सुर्दर नमुने विद्यापति पदावली में भरे परे है । उद्दाहरुघार्थ --४एस 
नायिद ने प्रिय समागम का उन्मुक्त ग्रानन्द पनघद पर गुप्त रुप में लड़ा । स्पनी 
श्रस्तश्वत्ते स्थिति को घर पर द्धिवाने के | तए उससे बहाना बनाया कि "मेरी यह 
दशा तक अनवहोनी घटना के कारण हो गे 


कक 


। सरोवर से गवतेंस दुलु कबते ने 
ताड़ने के लिए ज्योही मे वहां पहुंची कि उसके कोप में स्थित अमर ने फ्ोघर भे आ्रकर 
नर प्रैयद पर डक मार दिया। वहां से घबड़ाकर भागने मे तठ के कटोले वृक्षों ये 
पा वर खरोंच लग गई, पानी के भारी घड़े के भार के कारण मेरे केग्न अस्तव्यस्त 


74 गे पड 
| 7 हैं, सस्ियों से पिछड़ जाने के कारण स्वा्से सम्बी चल रही 
के वियय में 


है, दुष्टों ने पथ 
जा लाछनत लगाया है, उसी ऋोष के कारण शावाज भर्राई हुई है ।* 
सायिका ने अपनी अस्तव्यस्त स्थिति का कारण दूसरा ही बताया। इससे उसने 
पनधट के समागम को छिपाने का प्रयास किया । इस प्रकार की घटनाएँ विद्याप्ति 


के गी कर 
गि हें में अधिक चित्रित की गई हैं। इनमें प्रेमियों के गुप्त रहस्य की मामिक 
वात वत्ताई गई हैं। 


संयोग-श् गार के अन्तर्गत आलिगन, चुम्बन, नेवकटाक्ष आदि का वर्णन 


किया जाता है । विद्यापति ने इनका खब उपयोग किया है | एक नायिका के शझद्धे- 
अलग: अट नद अनकद लि 


१. विद्यापति पदावली, गीत ६४। 
२. वही, गीत १३० | 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ ६५ 


कटाक्ष की दयनीय स्थिति का वर्णन करते हुए कवि ने कहा. है कि “मदन के विवेक 
को क्या कहें, दृष्टि ने श्रपराध किया और पीड़ा देता है प्राणों को । बेचारी चायिका 
ने अपने को बहुत बचाया । दाहिने नेत्र को दुष्टों के भय से रोका और वाएँ के आधे 
भाग को परिजनों के डर से । केवल वाम-तयन के अद्धे-कटाक्ष मात्र से इत्तना बड़ा 
अऑमट मच गया । कृष्ण को सभी देखते हैं उनको कोई दण्ड नहीं मिलता है। केवल 
भोली-भाली युवती पर ही पंचवाण का प्रयोग,किया जाता है। यह कसा न्याय 
है ।' इस प्रकार के उपालम्भयुकत चित्रण विद्यापति के गीतों में अधिक मिलते हैं । 
आलिगन, चुम्बन आदि का वर्णन इनके अनेक गीतों में सिलता है। संयोग- 
श्रूगार का स्वाभाविक चित्रण करने में इसका अनायास वर्णन हुआ है। आलिगत 
करता, मौक्तमालिका का विदीण्ण हो जाना, वक्ष:स्थल पर नखक्षत का लगना, अबरों 
का दस्तक्षत से घायल होना श्रादि का चित्रण एक साथ ही कई गीतों में हुआ है ।* 
इनका वर्णन कवि ने कहीं अ्र॒लंकारों के माध्यम से किया हैं और कहीं अत्शन्त सीधी- 
सादी भाषा में | इनमें कामशास्त्रीय विधानों की अनुपम योजना हुई है। ऐसे 
स्वाभाविक शास्त्रीय वर्णन अन्यत्र कम ही मिलेंगे 
विद्यापति का श्यू गार-वर्णन काल्पनिक भावात्मकता त्तक ही सीमित नहीं है, 
बल्कि भोग की चरम सीमा तक पहुँचा हुआ है । संयोग-श व गार की चरम परिणति 
सम्भोग में होती, है। जब कोई कवि श्यू गाररस की शास्त्रीय दृष्टि से रचना करेगा 
तो उसे सम्भोग का वर्णन करना ही पड़ेगा। विद्यापति के गीतों में शास्त्रीय दृष्टि 
निरन्तर वनी हुई है, इसी कारण विपरीत रति का भी इन्होंने चित्रण किया है। 
ऐसे स्थलों पर उन गीतों को अश्लील भी कहा जा सकता है । रामवृक्ष वेनीयुरी 
द्वारा संकलित 'मिलन' तथा 'विदग्ध बिलास' के अन्तगंत अधिकांथ पद इसी कोटि 
के हैं । इनमें रसलोलुप व्यक्ति की भावनाएं श्टूगारिक पद्धति से व्यक्त की गई हैं । 
विपरीत रति के चित्रण में भी कवि ने खूब रस लिया है ऐसे अवसरों पर अलं- 
कारों के चमत्कार ने कवि की भावनाओं पर भीना आवरण डाल रखा है जिससे 
नग्न चित्रण होने नहीं पाया- है । उदाहरणाथथे एक सखी राधा की विपरीत रति का 
वर्णन करते हुए कहती है. कि विजली के नीचे बादल और दोनों के मध्य गंगा की 
धार लहरा रही थी, तरल अंधकार ने चन्द्रमा और सूर्य दोनों को ब्रस॒ लिया था, 
पारे अस्तव्यस्त होकर बिखर गए थे, श्राकाश खिसक गया था, पर्वत उलद गए 4 
धरणी डगमगाने लगी थी, पवन चंचल हो गया था, अमर शोर करने लगे थे, समृद्र 
उफान में झा गए थे, सचमुच एक अदभुत घटना हो गई थी प्रलय का सादा 





१. विद्यापनि पदावली, भीत ४३ । 

२. वही, गीत ६६, १६७, १६६ आदि । 
हे. वही, गीत १७०, १७२ । 

४. चही, भीत १७२ । 


हद भक्तिकाल में रौतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ औौर सेनापति 


दृश्य उपस्थित हो गया था । यहाँ भ्रंगों के उपमानों द्वारा समस्त लीला व्यक्त कर 
दी गई है। यहाँ बिजली राधा, मेघ श्याम, गंगधार माला, चंचल तिमिर केश, 
चन्द्रमुख, सूये सिन्दूर बिन्दु, तारे केश ग्रथित पुष्प, श्रम्बर वस्त्र, पंत कुच, धरनी 
नितम्ब, पवन निःश्वासें, भ्रमर किकिणी, समुद्र प्रस्वेद का द्योतन करते हुए दिखाए 
गए हैं। इनके आवरण में चित्रण की नग्नता को वचाया गया है । ह 

विद्यापति के गीतों में संयोग-श्ट्र गार की नग्नावस्था के प्रायः सभी चिंत्र 
वर्तमान हैं । प्रेमियों की सारी मुद्राएँ तथा केलि-कलाएँ इनके द्वारा बर्णित हैं। 
आलिगन, चुम्बन, वस्त्रमोचन श्रादि सभी काम-क्रीड़ाओं के विस्तृत वर्णन इनकी 
पदावली में मिलते हैं। कवि की काम-पिपासा इन पदों में श्रन्त तक वनी हुई दिखाई 
देती है । इसीलिए श्गार की मनोरम भाँकियाँ वह उपस्थित करता गया है। 
रीतिकाव्य की श्र गारिकता उनके सम्मुख मात खाती हैं । 


वियोग-वर्णन : 


विद्यापति का वियोग-वर्णव भी संयोग की ही भाँति अत्यन्त व्यापक हुआ 
है । दियोग के पूर्वराग, मान, प्रवास तीनों श्रेणियों के चित्रण इनकी पदावली में 
पाए जाते हैं । इन तीनों वर्णनों में कवि ने उन्मुक्त हृदय से काम लिया है, इसलिए 
भावों की गहराई सर्वत्र व्याप्त है। वियोग की दारुण स्थिति यहाँ सर्वत्र दिखाई 
गई है । शास्त्रीय नियमों का पालन करते हुए भावनाओं को कहीं वन्धन में नहीं 
रखा ग्या है । 


पूब॑राग : 


विद्यापति का पूर्वराग प्रायः प्रत्यक्षदर्शन पर ही आधारित है | राधा और 
कृष्ण एक-दूसरे को देखते ही विरह-व्याकुल हो उठे हैं । मुग्धा राधा अपनी प्रबल 
उत्कण्या को दवा नहीं सकती थी । कृष्ण का दंशंन उन्होंने कर लिया । उसी क्षण 
से उन पर आपत्ति आ गई | नेत्रों से आँसू करने लगे। हृदय निरन्तर धड़कने लगा । 
न जा: कृष्ण ने किस प्रकार उनका हृदय ही चुरा लिया। लाख प्रयत्न करने पर भी 
अब बढ़ विस्मृत नहीं हो पाता है ।" इस प्रकार की अनेक घटनाओं का चित्रण कवि 
ने अप ती पदावली में किया है। कहीं नायिका अपने आधे नेत्नों से ही कृष्ण को 
देखकर परेशान होती है, कहीं बाँसुरी की धुन सुनकर उसका हृदय व्यभित हो उठता 
है । इनमें जीवन की घटनाएँ बड़ी नहीं होती हैं वल्कि मानसिक हलचल प्रबल हो 
जाया फरती है। प्रेमियों के हृदय का मिलन ही कवि का उद्देश्य भी है । 

राधा की ही भाँति कृष्ण के भी पूर्वराग का वर्णन कवि ने किया है । कृष्ण 





१. विद्यापति पदावली, गीत ४० । 
२. वही, गीत ३७-३६ । 


मक्तिकालीत कृष्णकाव्य में रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ ६७ 
भी राधा को अच्छी तरह देख भी नहीं पाते हैं तव तक काम का प्रहार उन पर हो 
जाता है नायिका का प्रत्येक अंग कृष्ण के हृदय में स्थान बना लेता है । विद्य त- 
रेखा की भाँति नायिका की अनुपम शोभा उन्हें भूलती नहीं है ।? ऐसे अवसरों पर 
कवि ने प्राय: किसी क्षणिक घटना को सामने लाकर प्रेम्ोत्पन्न कराया है। इनमें 
कवि की भावनाएँ ही प्रधान स्थान वना पाई हैं) जीवन की घटनाएँ कवि की भाव- 
नाओों को साथन-मात्र प्रस्तुत करती रही हैं । 


मान-वर्णन : 


मान के वर्णन में कवि ने लगभग अद्ठाईस पद गाये इन पदों में राधा 
आ्लौर कृष्ण दोनों के मान का चित्रण हुआ्ना है, परन्तु कृष्ण के मान-सम्वन्धी पद 
राधा के मान से कम हैं। रावा का मान-वर्णन कृष्ण के अपराधों को दिखाकर 
चित्रित किया गया है । कृष्ण की गुप्त लीला को भाप कर राधा उनसे कहती है कि 
नाथिका के नखों की खरोंच पर आपने कु कुम लगा लिया, अबरों में लगे काजल 
को थो लिया, फिर भी आपके रात्रि गरण से नेत्र की अरुणिमा सारे छल-कपट 
को व्यक्त कर दे रही है। आपको मेरी ओर देखकर हंसी आ रही है और मुके 
आपके कर्त्तव्य पर णर्म आ रही है ।* नायिका की इस अ्रसमर्थ कुकलाहद से जो भाव 
व्यक्त हो रहा हैं उस हृदय ही समझे सकता हैं। इसी प्रकार श्रन्य गीतों में मान 
के वर्णन में कवि ने शास्त्रीय दुष्टि रखी है। रात्ि के जागरण से नेत्रों का भ्ररुणिम 
गना, अंगरागों का क्षतविक्षत हो जाना आदि सर्वत्र दिखाया गया हैँ। यह वात 
अवश्य है कि भावों की गहराई कहीं भी कम होने नहीं पाई है । यदि सायिका नायक 
को फटकार भी सुनाती है तो भी नायक की मर्यादा का ब्यान करके केवल यही 
कहती है कि आप वहीं जाइए जहाँ आपने सारी रात बिलाई है। भारतीय मर्याद 
बाद सर्देव उसके मस्तिप्क में बना हुआ 

नाथिका के मान पर नायक की सफाई उसकी मर्यादा को वनाए रखनी है। 
ब्रिद्यापति का नायक शपथ खाकर कहता है कि यदि मेरा अपराध सिद्ध हो जाए नो 
में दा्ट भी सहूप स्वीकार कारूँगा। में तुम्दारे दुख-रूपी स्वर्ण-घट सथा हार-रूपी 
समिणी के ऊपर हाथ रखकर शपथ साता हूँ | यदि तुम्हारे अतिरिक्त मैं किसी और 
को स्पर्ण करूँगा तो तुम्हारो हार-रझवी सपिशी मु्के इस लेगी। यदि मेरा ब्रिज्वास न 
ही। तो मुझे; दण्छ दो | में उसे सहर्प स्वीकार कमेंगा। अपने भजन्याण में बांधकर 
जंधों के तले दवाकार काच-झूंपी भारी पराधाण से मी देवा दो झौर अपने हृदय-रूपी 


बंगरायार में रात-दिन बन्द करडे रसो | सबसे उचित दण्द वही होगा ।* यहां 


है ९ 





« भिद्यापत्ति पदावली, गीत शूछ-२८। 
दे ग्ज्लो गीत >> -हक | 
+ हा, गत ४३१७॥। 


ब्रज ही ०5 


भक्तिकालीन क्ृष्णकाव्य में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ ६६ 


के भागी वे क्यों होते हैं ।" इस प्रकार कुलकामिनी अपनी मर्यादा को बचाने का 
प्रयास करती है । यही वात प्रिय से उसका स्वयं का कहना उचित न होता । 
प्रेमियों की करुण स्थिति का चित्रण इनकी पदावली में किया गया है । एक 
प्रवत्स्थत्प्रेयसी अपनी दारुण दशा का चित्रण करते हुए कहती हैँ कि जिस क्षण प्रिय 
ने गमन किया उस क्षण मेरे नेत्रों में अश्न भर आए थे, इसलिए उनकी ओर मैं भली 
प्रकार से देख भी न सकी | पूर्ण दर्शन भी न हो सका। वह प्रिय से प्रार्थना करती 
हैं कि आप विदेश न जाएँ | वहाँ जाने में विरहिणी का सर्वस्व चला जाएगा और 
मिलेगा कुछ भी नहीं | उसे हीरा-मोती और कोई भी मूल्यवान वस्तु नहीं चाहिए 
केवल उसका प्रिय चाहिए ।* फिर भी प्रिय ने प्रेयसी की प्रार्थना स्वीकार न की | 
उसे सोते हुए छोड़कर चला गया । इसलिए अव वह सखियों से श्रपने लिए अरग्नि- 
चिता सजाने की प्रार्थना कर रही है |? मनुष्यों से कोई मदद न मिलने पर वह 
प्रकृति की शरण लेती है । काकपल्षी से कहती है कि प्रिय के लौट आ्राने का सन्देश 
तुम्हीं दो मैं तुम्हें कबक-कटोरे में खीर-खाँदइ का भोजन दंगी।* उसकी दयनीय 
स्थिति ऐसी हो गई है कि आशा में बँधा प्राण निकलता नहीं है और आँखें फेनयुक्त 
हो गई हैं। रात-दिन प्रिय का ही स्मरण करने के कारण स्वप्न भी प्रियकाही 
देखती है, स्वप्न में भी उसकी इच्छाएँ पूरी न हो पाती हैं ।* प्रिय की अवधि के दिन 
गिनते-गिनते नायिका की कोमल अंग्रुलियों के नख घिस गए हैं और उसकी राह 
दसते-देखते आँखें पथरा कर अंधी हो गई हैं ६ पापाण हृदय प्रवासी प्रिय का सन्देश 
की कोई लाने वाला नहीं है फिर भी नायिका उसे आशीर्वाद देती हैं ग्रौर उसका 
ग्रपराव न देखकर अपने भाग्य को ही कोसती है ।” अ्रव नायिका को अपनी शविति 
पर अविश्वास हो रहा दे, इसलिए कहती है कि विरह वारिधि को पार कर पाने क 
श्रव मुझे आशा नहीं हे । एकनक क्षण गिनते-गिनते दिन, दिन गिनसे-गिनते महीने, 
ते गिनते-गिनते बर्ष और अब तो वर्षों को गिनते-गिनते स्वारा समय ही समाप्य 
हो गया, फिर क्रष्ण से मिलने की आशा क्या रही ? थदि चन्द्रकिरणं ही कमलिनी 
को जलाने लगें तो मावब-मास क्या कर सकता है ? ग्रर्थात्‌ प्रिय स्वयं सन्दरी को 
सताता है तो सौवन का वया झपराथ है 2 उसकी दयनीय दशा ऐसी हो गई है कि 


] 





2. विद्यापति पदावली, गीत १८७ । 
हा बद्दी, मीत ६८८ ॥। 
३. बही, गीत १८६ । 
४, वही, गीत १६० ॥ 
५, यही, गीत १६३ । 
६, वही, गीत १६४॥। 
७, यही, गीत १६७ 
८. यही, गीत २ 


भक्तिकालीन क्ृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ १०१ 


चिन्ता--- 


सखि हें वालभ जितब विदेसे 
हमे कुल कामिनि कहइते अनुचित तोहहूँ दे हुनि उपदेसे । 
ई न बिदेसक वेलि ।* 


स्मृूति-- 


सुनु सनमोहन कि कहव तोए, सुगुधिनि रमती तुझ लागि रोए। 
निसिदिन जागि जपए तुझ्र नाम, थर थर काँपि पड़ए सोइ ठाम ४४ 


गुणकथन-- 


ए सखि पेखल एक अपरूप | सुनइलत मासव सपन सरूप ॥ 

कमल जुगल पर चाँदक माला । तापर उपजल तरुन तमाला ७ 

तापर बेढलि चीजुरि-लता । कालिन्दी तट घिरें घिरें जाता।॥। 

ए सझ्ि रंगिनि कहल निसान । हेरइत पुनि मोर हरल गेश्रान ॥४ 

इसी प्रकार सभी वियोग दशाश्रों का वर्णन विद्यापति के गीतों में हुआ है । 
हरणार्थ उद्ेग,” प्रलाप,/ उन्माद,* व्याधि,” जड़ता” के उदाहरण गीतों में देखे 
जा सकते हैं । विस्तार भय के कारण यहाँ सबको नहीं दिखाया जा रहा है । वियोग 
बरी दसवीं अवस्था मृत्यु होती है जो भारतीय साहित्य-शस्त्र में वजित मानी जाती 
है । इसीलिए विद्यापति ने उसका चित्रण नहीं किया है । 


आलम्बन-वर्णन : 


श्रगार के आलम्वन नायक-नायिका का शास्त्रीय दृष्टि से विद्यापति ने 
वर्णन किया है | उदाहरणस्वरूप कुछ पद दिए जाते हैं । 


नाग्रक-वर्णन : 


दक्षिण नायक --देक्षिण नायक अनेक पत्तियों पर समान अ्न॒रान रखता 





2. विद्यावति परदोवचली, गील १८७ | 
२. यही, गीस ५२॥। 

३, वही, गीत 

४. सही, गीत १६१, ४६। 

५. वही, गीत ५६ । 

६, यही, गीत २१५, ५४६। 

७, मेरी, गीत २६४ 


[ 
८. गटी, गोत २६६ ॥। 


१०२ भवक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


कृष्ण के ऐसे ही स्वरूप का वर्णन करती हुई नायिका कहती है-- 
मधुपुर मोहन येल रे मोरा बिहरत छाती । 
गोपी सकल ब्विररलन्हि रे जत छल अहिवाती ॥।* 


झनुकूल--क्ृष्ण के अ्नुकूलत्व का वर्णन करती हुई दूती राधा से कहती है-- 


सुन सुन ए सखि कहए न होए, राहि राहि कए तन मन खोए। 
कहइत नाम पेम होञ्र मोर, पुलक कम्प तन्‌ ढारहि नोर ॥* 


घष्ट--- 


८ 


कुज-भवन सएं निकसलि रे, रोकल गिरिधारी । 
एकहि नगर बसु माधव हे, जनि कर वट सारी॥ 
छाँडु कान्ह मोर आँचर रे फाटत नव सारी। 
अपजस होएत जगत भरि हे जनि करिश्र उघारी ॥* 


शठ--तायक की शठता का वर्णन करती हुई नायिका कृष्ण की दूती से 
कहती है-- 

चानन भरमे से बल हमे सजनी, पुरत सब मन काम । 

कंटक दरस परस भेल सजनी, सीमर भेल परिनाम ॥ 

एकहि नगर बसु माधव सजनी, परभामसिनि बस भेल। 

हमें धनि एहनि कलावति सजनी, गुन॒ग्ौरब दुरि गेल हे 


नायिका-भेद-वर्णन : 


विद्यापति के गीतों में नायिका-भेद निरुपण भी स्पष्ट भ.लकता है। उदाहरण 
के लिए कुछ गीत इसी ढंग के उद्धृत किए जा रहे हैं-- स्वकीया के तीनों भेद मुग्धा, 
मध्या, प्रौढ़ा के उदाहरण यहाँ देखिए--. ह॒ 


मुग्धा-- 
कुच-जुग श्रंकुर उतपति भेल, चरन चपल-गति-लोचन लेल । 
अ्रव सव खन रह आँचर हाथ, लागे सख्लीजन न पुछुए बात ॥* 
१. विद्यापति पदावली, गीत १६०। 
२. वही, गीत ४६ । 


बही, गीत ५६। 
वही, गीत १४६ | 
वही, गीत ७ । 


25 ह 


भक्तिकालीन क्रंप्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ 


अज्ञात घौवना--- 


सैसव जौवन दरसन भेल, डृह दल-बलहि दन्द परि गेल। 
कवहुँ वाँचए कच कवहुँ विधार, कबहूँ झाँपए अंग कबहें उघार ॥* 


प्रथमावतीर्णास॒द्रनविकारा-- 


खने-खने तयन कोन अनुसरई, खने-खने वसन-बूलि तनु भरई॥। 
खने-खने दसन-छठा छुट हास, खने खने अधर आगे गह वास ॥ 
चंडकि चलए खने खने चलू सन्द, सनमथ-पाठ पहिल श्रनुव॒न्ध । 
हिरदय-मुकुल हेरि हेरि थोर, खने आँचर देश्न खने होए भोर ॥* 


ज्ञातयीवना (नवोढा)-- 


कत अनुनय अनुगत अनुरोधि, पति घर सखि पहुँचाश्रोलि दोधि । 
विमुखि सुतलि घनि समुखि न होए, भागल दल वहुराबए कोए ॥ 
कवि की इस नायिका को रतिवामा भी कह सकते 

विश्वव्ध नवोढा-- 


ए हरि बलें यदि परसव मोहि तिरि-त्रध-पातक लागत तोहि। 
तोह रस श्रागर नागर ढीठ, हमे न बुझिझ्म रस तीत की मीठ ॥* 


संध्या 


प्रथमहि गेलि घनि प्रीतम पास, हृदय अधिक भेंल लाज तरास । 
ठाढ़ि भेंलि घनि श्रंगो न डोले, हेम-मुरति सनि मुखहु न बोले ॥7 
लज्जा और काम की मन्तुलित रस्सा-कणशी में नायग्रिका स्वर्णमूर्ति जैसी ज 
बन गई । 


पघौढा-- 


निवि-ंघन हरि किए कर दूर, एटो पए तोहर सनोरब पुर । 
हेरने कम्मोन सुख नश॒चिचारि, बड़ सुहु ढीट घुझलल चनमसारि ॥। 
फतहु न सुनिम्न एन परकार, करए बरिलास दीप लए जार । 
परिजन सुनि-सुनि त्तेजव निम्तास, जहु लहू रमह सम्ोज़न पास ॥£ 


विधापति पदावली, सीन ५ । 
वही, गील ७४५ 
यहां, भाव 5८२ । 


पी > २ 
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॥, भीने 5० । 
६, मील ८४ । 
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प्रौढ्ा की विपरीत रति का भी विद्यापति ने खूब वर्णन किया है--: 
आ्राकुल चिकुरें बेढ़ल मुख सोभ, राहु कएल ससि-सण्डल लोभ । 
बड़ अपरुब दुहु चेतन तैलि, बिपरित रति कामिनि कर केलि ॥* 


परकीया--ऊढ़ा नायिका--- 


कुल गुन गौरव सील-सोभाव, सब लए चढ़लिहुँ तोहरि नाब। 
तोहें पर नागर हमे पर नारि, काँप हृदय तुश्न रीति बिचारि ॥* 


नायिका अपने को 'पर नारि' स्वीकार करते हुए “'काँप हृदय तुझन रीति 
बिचारि' द्वारा अपनी संभोगेच्छा प्रकट कर रही है । 


अनुदा नायिका-- 


कु ज-भबन सएं निकसलि रे रोकल गिरिधारी। 
एकहिं नगर बसु माधव है जनि करु बटमारी। 
संगक सखि शअ्रगुश्राइलि हे हम एकसरि नारी। 
दामिनि आए तुलाएलि हे एक राति अ्रंधारी ॥१ 


गुप्ता नायिका (भ्रृतगुप्ता)-- 


कुसुम तोरए गेलिहुँ जहाँ, भमर श्रधर खण्डल तहाँ। 
तें चलि श्रएलिहूँ जघुना तीर, पवन हरल हृदय चीौर ॥ 
तें धसि समजूर जोड़ल झाँप, नरवर गाड़ल हृदय काँप 
इस पद के अतिरिक्त विद्यापति पदावली में 'छलना” प्रसंग के सभी गीत 
भूतगुप्ता नायिका के उत्तम उदाहरण हैं । 


विदग्धा (वचनविदर्धा )--- 


कर धरि करु मोहि पारे, देव भएं श्रपरुष हरि कन्हैझा। 

सख्वि सबे तेजि चलि गेली, न जानु कओन पथ भेली कन्हैझा । 

हमे न जाएब तुश्न पासे, जाएब औधरट घाटे कन्हैआ ॥६ 
वाक्चातुरी से कवि ने नायिका के प्रेमभरित लालसायुकत हृदय को 'जाएब 
झघधट घाटे! कहकर स्वाभाविक रूप में खोल कर रख दिया है । अवहित्थ संचारी 





विद्यापति पदावली, गीत १७० । 
वही, गीत ६० । 

वही, गीत ५६ । 

वही, गीत १२७। 

वही, गीत ५८ । 
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भाव का क्या ही सुन्दर चित्रण हुआ है ! 
क्रिया विदग्धा-- 


अलखित मोहि हेरि बिहुंसलि थोर, जनि रयनी भेल चाँद इंजोर । 
कुटिल कटाख लाठट पड़ि गेल, मधुकर-डम्वर अस्बर भेल ॥ 
श्राध नुकाएल आध उगास, कुच कुम्मे कहि गेलि अप्पन आस । 
से अब अधभिल निधि दए गेल संदेस, किछ नहिं रखलन्हि रस परिसेस ॥* 


लक्षिता नायिका-- 
लक्षिता नायिका के विलास व्यापार को जानकर सख्ियाँ उससे कहती हैं--- 


सामरि है झामरि तोर देह, कहें कहें का सए लाओओल नेह । 
नींद भरल अछ लोचन तोर, कोमल बदन कमल रचि चोर । 
निरस घुसर करु अ्धर पंवार, कोन कुबुधि लुद्र॒ मदन-भंडार । 
कोन कुमति कुच नख-खत देल, हा हा सम्भु मगन भए गेल ॥* 


प्रोपितपत्तिका नायिका 


लोचन घाए फेघाएल, हरि नहि आएल रे। 
सिच सिव जिवशओ न जाए, आस अरुझाएल रे ॥४ 


प्रवत्स्यत्पयतिका नायिका--- 


माधव, तोहें जन जाह विदेस, 
हमरो रंग रभस लए जएवह लएबह कश्नोन संदेस ॥ 


खण्डिता नायथिका--- 


श्राध श्राघ मुदित भेल दुहु लोचन, वचन चोलत आध आधे । 
रति प्राइस सामर तन्‌ झामर, हेरि पुरल मोर साधे। 
माधव चल चल चलतन्हि ठाम 


जयुपद जाबक हृदयक 'मृपन, प्रवहू जपह तसु नाम ॥४ 


विद्यापति पदावली, गीत ३० । 
रे, गीत €१ । 
भही, गीत १६३ ॥। 
गीस औ८८ । 
बड़ी, गीच ६३५ ॥ 
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झभिसारिका (कृष्ण )-- 


रपनि काजर बम भीम भुअंगम, कुलिस पहए दुरबार। 
गरज तरज मन, रोसे बरिस घन, संसभझ पडु अभिसार ॥' 


शुक्लाभिसारिका-- 


अवहु राजपथ पुरुजन जाग, चाँद किरन नभमंडल लाग। 
सह॒ए न पारए नव नव नेह, हरि हरि सुन्दरि पड़लि संदेह । 
कामिनि कएल कतहु परकार, पुरुषक बेसें कमल अभिसार ॥* 


दिवाभिसारिका-- 


तपनक ताप तपत भेलमहितल, तातल बालू दहन समान । 
चढ़ल मनोरथ भामिनि चल पथ, ताप तपत नहिं जान। 
प्रेमक गति दुरबार, 

नबिन जोबन धनि चरन कमल जनि तइओओ कएल अभिसार ॥।* 


दिवाभिसारिका का वर्णन सामाजिक मर्यादात्रों के कारण अत्यन्त कठिन 
होता है, परन्तु विद्यापति ने इस वर्णन में मर्यादा के बाँधों को तोड़ दिया है। 
नायिका ग्रीष्म की तप्त भूमि पर अपने कमलवत पणों को आ्राग्रे बढ़ाने में जरा भी 
संकोच नहीं करती है । उसके 'मदन महोदधि” में सचमुच कुल-मर्यादा विलीन हो 
गई है । इससे स्पष्ट है कि विद्यापति दिवाभिसरण के भी पक्षपाती थे । आगे के पद 
में भी दिवाभिसारिका का इन्होंने वर्णन किया है | आगे के पद में तो इन्होंने यहाँ 
तक कहा है कि दिवाभिसार किसी भी अभिसार से किसी भी प्रकार कम नहीं है-- 


भनइ विद्यापंति कबि कंठहार, कोटिहुं न घट दिबस अ्रभिसार ४ 


विद्यापति के गीतों को नायक-नायिका भेद की दृष्टि से देखने पर यह 
विल्कुल स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने शास्त्रीय दृष्टि भी अवश्य रखी है। जब 
अभिसार का वर्णन कवि करने लगता है तो सभी प्रकार के श्रभिसारों का यर्णन कर 
जाता है, मुग्धाओं के वर्णन में सभी प्रकार की मुग्धाएँ आ गई हैं, वियोगिनी भी 
विरह-प्रसंग के सभी रूपों में सामने आती है | इन' स्थलों को देखकर कवि के 
शास्त्रीय दृष्टिकोण में सन्देह नहीं किया जा सकता है । यथावसर कवि ने इनका 
जज ्--+तत+त.....त 
विद्यापति पदावली, ग्रीत ११३। 
वहां, गीत ११६। 
वही, गीत 2११६ । 
रे वही, गीत शरर२। 


तक >> 
६ कण आप लू 
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नाम भी लिया है ।* कवि की इस दृष्टि की सबसे बड़ी विधेपता यही है कि भाव- 
सबसता प्रत्येक गीत में वनी हुई है। भावों के प्रवाह में ज्ञास्त्रीयथ और सामाजिक 
वन्वन टृट गए हैं। भाव वन्चन में नहीं बंधे हैं वल्कि वन्‍्धन को वहा ले गए हैं 


| 
यही विद्यापति की सबसे बड़ी विशेषता है । 


रूप-वर्णन : 

विद्यापत्ति की दृष्टि नायिका के रूप-वर्णन प्र विश्वेप रही है। इन्होंने 
की मादकता को ललक-भरी दृष्टि से देखा है । शेशव और यौवन के मध्य की 
स्थिति इन्हें विशेष प्रिय थी | शेशव की एक-एक कदम की प्रगति इनके प्राणों को 
मोहती थी । इसीलिए यौवन वाटिका में प्रवेश करने वाली किशोरी की प्रत्येक 
भंगिमाएँ इनके काव्य में चित्रित पाई जाती हैं। वचपन की भोलीभाली वालक्रीज्म 
में इन्हें कोई आकर्षण दिखाई नहीं दिया है । यदि उस ओर कवि की दुष्टि पड़ी भी 
हैं तो यौवनागमन से परिवर्तित वय:सन्धि की चंचलता को इन्होंने भरपुर देखा है जो 
उस युग के आश्रवबदाताओं को विशेष प्रिय थी। दरवारी कवि होने के कारण सामन्तों 
की रूचि का इन्हें विशेष ध्यान था । इनके गीतों से ऐसा जान पड़ता है कि नारी के 
शैशव में इनकी आत्मा यौवन की ऋलक पाने की प्रतीक्षा कर रही है। इसीलिए 
योवन के लक्षणों के दृष्टिगोचर होते ही वह भाव-विद्धल होकर उबल पहनी नही 
है । ऐसा जान पडता है कि नाथिका के अंगों में मदन की खुली हुई आँखों को देखने 
के लिए वह विकल है । इनके गीतों से यही भाव व्यकता दिखाई देता है। 

योवनागमन से स्वरूप में एक प्रकार का उन्‍्मादकारी परिवर्तन होता है, जो 
नायिका के प्रत्येक क्रियाकलाप को प्रभावित करता है। इस परिवर्तित सौन्दर्य को 
विद्यापति ने बड़ी ही सूक्ष्म दृष्टि से देखा है । बही कारण है कि इन्होंने क्षण-लण 
परिवर्तित स्वरूप को अ्न्यन्त सुन्दर इंग से व्यक्त किया है। फिजोरावस्था की चंच- 
लता का तो मासिक चित्र इन्होंने खींचा है ।* कुचों का क्रमिक विकास मर्मस्पर्णी 
उपमाओं के हारा दिखाया गया है। बेर, नारंगी, बड़ा नीबू तथा श्रीफल की उपमाएँ 
इसी दृष्टि से दी गई हूँ” कि और नितम्बों ने एक-दूसरे ये 
बदली कर ली है। पर्गों की चंचलता नेत्रों को प्राप्त हो गई है ।£ इसी प्रकरान यौवन 
के उन्मादकारी स्वरुप की आरम्मिक स्थिति का चित्रण कि ने किया & | बह चित्रण 


नेख्प 


०.2 


2॥/ 





गुर्णों की अदला- 





जअ 


« विद्यापति पदावली, गीत १७८ । 
वही, भीत ५ । 
बढ़ी, नीत ६ । 
यही, गीत ८ । 
.. गयी, गीत ६॥ 
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वयःसन्धि से लेकर प्रौढ़ावस्था तक का किया गया है। यौवन-श्री का एक भी कण 
कवि से छूटने नहीं पाया है। 

विद्यापति का हृदय वस्तुतः रूप-सौन्दय का ग्रक्षय भण्दार रहा है । रूप के 
जितने भी मनोरम चित्र हो सकते हैं वे सव इनके हृदय में वर्तमान थे और उनका 
साकार रूप इनके गीतों में देखा जा सकता है। इनकी आत्मा नृतन सौन्दर्य की 
पुजारिणी थी । अ्रपनी व्यक्तिगत संतुष्टि के लिए वह अनुपम स्वरूप का सृजन किया 
करती थी । उसके लिए नए-नए झ्वसर खोजा करती थी | स्त्री साधारण स्थिति में 
तो सुन्दर होती ही है, वस्त्रों के अ्रस्तव्यस्त होने पर उनके संभालने में लज्जा का 
रंग लेकर विशेष सुन्दर हो जाती है। विद्यापति ने नायिका के ऐसे स्वरूप के चित्रण 
के लिए अवसर ढूँढ़ निकाला है | पवन-प्रेरित बस्त्रों के हटते ही कवि ने कहा कि 
मानो नव-जलधर के मध्य विद्युत की रेखा चमक रही है ।” तायिका ने निरावरण 
होने पर हाथों से कुचों को ढकने का प्रयास किया जिस पर कवि ने कहा कि कुच- 
रूपी स्वर्ण शम्भू पर दो कमल तथा दस चन्द्रमा विराजमान हैं ।* कमल दोनों हाथ 
तथा नख चन्द्रमा हैं । 

नायिकाशं की घबराई मुद्रा पुरुषों को विशेष आकर्षक जान पड़ती है। 
यदि घबराहट लज्जा के कारण होती है तब तो उनके सौन्दर्य में चार चाँद लग जाते 
हैं । सद्य:स्ताता नायिका की कल्पना में यही तथ्य है | विद्यापति को भी यह स्वरूप 
विशेष प्रिय था । नायिका के विखरे हुए वालों से भरती हुई जल-बदें, वस्त्रों के 
अंगों में सिमटने से उसकी श्रद्धं-नग्न स्थिति, लज्जा के आवरण से शरीर को ढकने 
का असफल प्रयास, विमल मुसमण्डल की स्वच्छ आभा, प्राय: प्रत्येक कवि को 
आ्राकृष्ट करती रही है। विद्यापति की तो घोपणा है कि इस स्थिति में नायिका को 
देखने पर मुनियों के भी मानस में काम जाग्रत हो जाएगा ।* वस्तुतः कवि का हृदय 
इस वर्णन से अ्धाया नहीं है इसीलिए अनेक जगह एक ही वस्तु के लिए उसी प्रसंग 
में श्रनेक उपभाएँ मुखरित करता गया है ।” ये उपमाएँ परम्परित हैं, परन्तु उनका 
प्रयोग कवि ने श्रनोखे ढंग से किया है। नायिका के गोरे अंगों पर भीगे श्वेत वस्त्र 
हिमकण जंसे सुशोभित हो रहे हैं । वर्फ के पड़ने पर जैसे लता श्राहत हो जाती है 
वैसी ही रिथति वस्त्रों दे! लिपट जाने पर नायिका की लज्जा के कारण हो गई है ।* 
इस प्रकार के अनेक वर्णन पदावली में मिलेंगे । 

विद्यापति के मानग में अभूतपूर्व रूप की कल्पना थी, उसे व्यक्त करने में 
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उनकी वाणी अपने को अ्रसफल समकती थी। इसीलिए उन्होंने अपरूव रूप इसे 
कहा हैं जो अ्रभूतपूर्व रूपवती, मदन की साजक्षात्‌ मंगलमयी सूति तथा तीनों लोकों 
को जीतने वाली थी ।* कुछ स्थलों पर इन्होंने रूप का विज्वव्यापी प्रभाव भो 
दिखाया है, परन्तु जायसी की परदावली की भाँति इडइकी नायिका आराध्य देवी 
नहीं हैं । अपने इस रूप की 


रूप-वर्णव कवि ने वढ़ा-चढ़ा कर किया है । पु 


रे 


 ब्यंजना उन्होंने कई गीतों में की है ।* अत्युक्ति के कारण 


रूप के ऐसे सफल चित्रण का कारण यह जान पड़ता है कि कवि का जीवन- 
दर्शन और दृष्टि दोनों रूपमय थीं । राज्याश्रयों में रहने के कारण कवि की दृष्टि 
को अपने दर्जन के अनुकूल प्रवेण पाने के अच्छे अवसर भी मिलते रहे । सम्मवतः 
अपने श्र गारी गीतों को दरवारों में रानियों को पढ़कर थे सुनाया भी करते थ 
इसीलिए इनको सौन्दर्य-दृष्टि विकसित होती गई । 


नखशिख-वर्ण न : 


रूप-वर्णन की साहित्यिक रूढ़ि नखशिख-वर्णन का भी विद्यापति ने खूब 
पालन किया हैं। इनका नखशिख-वर्णन प्ररे मरीर के समप्टिगत सौतद्धर्य को उद्‌- 
भासित करने के लिए किया गया है। अकेले किसी अंग का महत्त्व स्थापित करने 
का एकांगी प्रयास इन्होंने नहीं किया है । अंगों का वर्णन प्रायः पूरे शरोर के साथ 
किया गया हैँ | एक-एक अंग के लिए अलग्र-्गललग पद नहीं गाए गए हैं | एक है 
गीत में प्रायः सभी अंगों का क्रमश: वर्णन कर दिया गया है | इसी कारण सभी 
ग्रंगों की ममन्वित योजना पूरे णरर की संश्लिप्ट णोभा-बृद्धि करने में पूर्ण सफल 


हुइ हू । 


त्ग्फा 


श्ञप 


इनका नखशिख-वर्णन रूप का रछाँचा नहीं तैयार करता है, वल्कि सौन्दर्य 
का जीवित स्वरूप सामने काता है । इसका कारण यह है कि इन्होंने भावावेग में 
गीत की थारा बहाई है । इसीलिए अनेक अंग जिन पर कविकी दृष्टि नहीं पड़ी है 
वर्णन में स्थान पाने से वंचित रह गए हैं | उदाहरण के लिए कंठ, चिबरुक आदि का 
वर्णन प्राय: नहीं हो पाया है । मुख का वर्णन करने के बाद अधिकतर छुचों का वर्णद 
किया गया है । केवल एक गीत में कुचों वर लहरानी मौकसमाला की शोभा का 
वर्णन करसे हुए गल का भी कवि ने पर्म्पस्ति ढंग से वर्णन किया है ॥ इससे यह 
स्पष्ट होता है कि जो अंग कवि को विशेश रचिकर लगे हैं उन्हीं का वर्णन अपने 
गीतों में किया है । 
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युवावस्था की रमणीयता में श्रीवृद्धि करने वाले अंगों पर विद्यापति की दृष्टि 
अधिक पड़ी है । कटि के नीचे के भाग प्राय: छूट गये हैं और कुच, नेत्र, केशराशि 
आदि का वर्णन करते कवि अधघाया नहीं है । युवावस्था में सर्वाधिक अंग नायिका 
के कुच होते हैं, इसलिए इनका वर्णन अनेक वार अनेक ढंग से कवि ने किया है। 
इसी प्रकार नेत्रों, केशों आदि का वर्णव भी अनेक प्रकार से किया गया है | जंघों 
श्रादि की उपमा कनक-कदलि से दी गई है, परन्तु ये वर्णन अ्त्यल्प तथा चलते हाथों 
किए गए हैं इससे स्पष्ट हैं कि जो अंग युवावस्था में जितने ही अधिक आकपेक होते 
हैं विद्यापति ने उनका उतने ही मनोयोग के साथ वर्णन किया है । 
विद्यापति के वर्णन शिखनख अ्रधिक हैं क्योंकि इनके वायक-नायिका देवता- 
देवी नहीं हैं वल्कि साधारण मनुष्य हैं। इसी कारण उनके यौवन श्रीसम्पत्न अंगों 
का ही कवि ने विशेष वर्णन किया है। सम्पूर्ण रूप-बर्णन के गीतों में केवल एक 
गीत में कबि ते नखशिख का क्रम अपनाया है | उसमें भी कवि की आलंकारिकता 
का स्थान प्रथम है, भावनाओं का नहीं | ऐसा जान पड़ता है कि कवि ने अपने 
गीतों में भावनाओं को प्रथम स्थान दिया है। शास्त्रीय दृष्टिकोण उसके सहायक 
होते रहे हैं। अवसर मिलने पर शास्त्रीय मार्ग का भी अवलम्ब लेने की चेष्ठा की 
गई है । इसीलिए इनके वर्णनों में साहित्य का परम्परित क्रम स्वयं आ गया है। 
नायिका के अतिरिबत नायक का भी नखशिखन्वर्णन इन्होंने किया है। 
नायिका के हृदय पर नायक के रूप का प्रभाव दिखाने के लिए ये वर्णन हुए हैं । 
राधा पर कृष्ण के स्वरूप का प्रभाव भी बेसा ही पड़ा है ।" इस अवसर पर रूप- 
कातिशयोक्ति के माध्यम से नायक का पूरा नखशिख-वर्णन कर दिया गया है । इस 
वर्णन में बैसा भाव-तारल्य नहीं है जो नायिकाओों के नखशिख-वर्णन में वर्तेमान है। 
इससे कहा जा सकता है कि विद्यापति की रुचि नायिकाओं के रूप-वर्णन में अधिक 
रमी है । ; 
विद्यापति के नखशिख-वर्णन में उपमानों की नंवीनता का अभाव है । रूढ़ 
उपगानों का ही प्रयोग इन्होंने स्वेत्र किया है। पूरे रूप-वर्णन को शास्त्रीय-स्रन्थों 
की उपमाओों से ही सजाया गया है। प्राय. अलंकार शेखर' आदि ग्रन्थों से सारी 
उपमाएँ संकलित की गई हैं । यह वात अवश्य है कि लक्षण-प्रन्थ लेकर ये कविता 
करने नहीं बैठे थे लेकिन उन ग्रस्थों का अध्ययन इन्होंने अवश्य किया होगा । उप॑- 
मान को प्रयोग करने का ढंग कवि का अपना निराला है। रूढ़ उपमानों के नए 
ढंग के प्रयोग से इन्होंने अपने गीतों में जान डाल दी है। इनके प्रयोग की अद्भुत 
शविनि कवि में रही है । इसी का वह लाभ उठाता रहा है। विद्यापति के नखशिख- 
वर्णन में एक ही वात बार-बार रीति कवियों की भाँति दोहराई गई है फिर भी 
पाठक को कुरुचि उत्पन्न नहीं होतो है, उसे नवीनता का ही आनन्द मिलता रहता 
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११३ भव्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


प्रहार नायक पर होने लगता है ।' इस प्रकार के चित्रण पदावली में श्रधिक मिलेंगे। 

नाथिका के अतिरिक्त नायक के सौन्दर्य का भी उद्दीपनकारी चित्रण विद्या- 
पति ने किया है । ऋष्ण के रूप-सौन्दर्य को देखकर राधा पश्चात्ताप करती हुई कहती 
है कि कृष्ण को देखने की बहुत बड़ी अभिलापा बनी हुई थी परन्तु उनके दर्शन मात्र 
से इतना बड़ा प्रमाद फैल गया। चोर मोहन ने न जाने क्‍या कर दिया। उनके 
दर्शन मात्र से ही मेरी सदवुद्धि गायब हो गई ।* मदन के अ्रविवेक को क्या कहें, 
आधे नेत्रों से ही कृष्ण का सौन्दर्य-पान करने पर नायिका को इतना अ्रधिक सताया 
जाना कहाँ तक न्यायसंगत है।* इस प्रकार के सौन्द्यंगत उद्दीपन के चित्रण 
पदावली में अनेक पड़े हुए हैं । इनका सौन्दर्य का इतना अधिक सफल' चित्रण हुआ 
है कि वह अपने-आप उद्दीपन का कारण बन गया है । 

चेष्टागत उद्दीपन का वर्णन विद्यापति ने सर्वाधिक किया है । इनके नायक- 
नायिका एक-दूसरे को आाकृष्ट करने के लिए सचेण्ट रहे हैं | प्रतिदिन की दिनचर्या 
में ये ऐसे अ्रवसर ढूँढ़ते फिरते थे जिससे अपने प्रेमी को श्राकृष्ट करने का अवसर 
मिले । इनकी चेष्टाएँ दो प्रकार की होती थीं। एक क्रियागत, दूसरी वार्तागत । 
क्रियागत चेष्टाओं में वे ऐसे कार्य-व्यापार करते दिखाई देते हैं जिनसे उनका प्रेमी 
आक्ृष्ट हो सके । वार्ततागत चेष्टाग्रों में मधुर परिहास तथा भंगीभणिति का प्रयोग 
करते थे । इनके क्रियागत व्यापार-कार्यों की उद्दीपनकारी स्थिति सामने लाते हैं । 
उदाह एण स्वरूप स्वान करने के लिए आई हुई एक नायिका ने प्रिय को देख लिया । 
झूप-पान करने के लिए उसकी आ्रात्मा ललचने लगी परन्तु ग्रुरुजनों के साथ 
होने के कारण वह असमर्थ थी । उसने अपने व्यापार को सफल बनाने के लिए एक 
युक्त निकाली । ग्रुरुजनों से अलग होकर उसने अ्रपनी मोती की माला तोड़ दी जिससे 
सभी दाने विखर गए और कहा कि मेरा मोती का हार टूट गया । सभी लोग उसके 
मोतियों को चुनने में लग गए और नायिका को सौन्दर्य-पान करने का उन्मुकत भव- 
सर भिल गया ।* इससे नायिका की वतंमान ग्रुप्त स्थिति भी प्रकट हो जाती है। 
चेप्टागत, उद्दीपन के लिए नेत्र-कटाक्षों का वहुत बड़ा महत्त्व होता है । विद्यापति 
ने इनका भी खूब उपयोग किया है ।£ 

नायिका के अतिरिक्त नायक की भी चेष्टाओ्ों का उद्दीपन रूप में चित्रण 
किया गया मिलता है । इस प्रसंग में तायक ने छेड़छाड़ भी की है। नायक की हृठ- 
वादिता देखकर नायिका उसे वरजित करती हुई रोकती है। वह कहती है कि एक तो 
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३. वही, गीत ४३ । 

४. वही, गीत २६ । 

घ. 


वही, गीत २८, ३० | 


भक्तिकालौन क्ृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवत्तियाँ 


न 
न 
जरै0 


अँधेरी रात, दूसरे सखियों का साथ छूट रहा है, तुम मेरा आचिल छोड़ दो, मेरी नई 
साड़ी फद रही है। सारे संसार में तुम्हारी इस करनी से मेरः अपयण होगा अन्यथा 
मुझ जान दो । 


न रकम 


उद्दीपन के रूप में प्रेमियों की सरस वार्ता के भी अच्छे उदाहरण विद्यापत्ति 
पदावली में पाए जाते हैं । एक नायिका नायक से अपनी प्रेमाभिलापा व्यक्त करती 
हुई कहती हैँ कि कृष्ण, तुम मेरी वाँह पकड़कर मुझे नदी के उस पार करदो, मैं 
तुम्हें अपना अयूर्व हार पुरस्कार स्वरूप दूंगी । सभी सखियाँ न जाने कहाँ चली गई मैं 
अकेली रह गई ।* अपनी इस असमर्थता को प्रकट करती हुई नाथविका मिलन-स्वल 
की ओर चलने का नायक का संकेत दे नही है । सखियों का साथ छठ जाने से 
सन्‍्नाटेपन की ओर उसका संकेत है| आने 'जाएव आौधट घाटे कहकर उसने अपनी 
पूरा उत्कठा व्यक्त कर दा हू । 
उद्दीपन के रूप में हासन-परिहास, सखा-सखी, दूत-दूती आदि का वर्णन करने 
की कवि-पनम्परा रही है। विद्यापति ने इन सवका पालन किया हैं। इनके मायक् 
ने नाथिका से परिहास किया जिसके फलस्वरूप वह गदगद होकर सखियों से अपनी 
बीती सुनाने लगी ।* सदियों का वर्णन प्रेमोपदेशक के रूप में विद्यापति ने किया हैं । 
वह नायिका को नायक के अआाक्ठप्ट करने का ढंग सिखाती हैं ।* नाविका प्रिय से मिलने 
में जब भय और संकोच का अनुनव करती है तो व समम्माता आर बय बवबाता 
हैं।£ इस अवसर पर कामजास्त्र की सारी शिक्षा सखी द्वारा दिलाई गई है। प्रिय मलन 
के समय नायिकाओं की ब्यावहारिकता तथा प्रियकी अर क्वलिप्ट कर करने की सारी विधियाँ 


है) 


[? 








सख्ियों द्वारा नायिका को बताई गई हैँ (६ नायिका की ही भाँति नावक को नी काम- 
ह्‌ध ह 


कि विद्यापति का 
ढंग नी सिखाती 


शास्त्र की शिल्ा सच्तियों द्वारा दी गई है । 
सर्ियाँ केवल प्रेमनाव उद्दीप्त द्ानह्दया करता ह€ 





बड़ कामशास्त्र उन्होंने ठ्का 

हू माना कामशाक्त्तद्र पड़ान का उन्हान ठक्त 

दती वर्णन 

ठद्त्त ण श 

दुता वणन 
सायक >> हज सन्त ड््च्चरटा दर्ज अल 
नायक, नायिका को एक स्थल एुकत्र करक् संयोग कर्ान दाल दृश्त आर 

होती ड् उद्दीपन केलछेत्रमे इनकऋा त्ता (मु इसका 
दूता हाता हूं। उद्दीपद के क्षत्र म इनका काय अत्यन्त नहत्त्ववूण हाता हू। इसका 





2. विद्यापत्ति पदावली, गीत्त ५६ ॥ 


२. वही, गीत ५६ । 
हे. वही, गीत ४४ । 
४. वहीं, गीत ६इर्‌ । ४ ये 
५. वही, गीत ६७ । 
६. वहीं, गीठ इं४ । 


कक 
| 

(६2 
2 
दर 
८ 
प्‌ 


११४ भक्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


वर्णन विद्यापति ने खूब किया है | ये दृतियाँ नायक और नायिका दोनों ओर से भेजी 
गई हैं और दोनों ही दृतियाँ अत्यन्त वाकूपटु, कामकला-प्रवीण तथा अनुभवशील हैं। 
इनका विभाजन जातीय अथवा सामाजिक स्तर पर विद्यापति ने नहीं किया है, 
परन्तु इनका काये इस ढंग से हुआ है कि जान पड़ता है कि दौत्य-कार्य के प्रशिक्षण 
के बाद ये व्यवहार में नाई हैं । 

कृष्ण की दूती राधा के सम्मुख जाकर पहले राधा की प्रशंसा करना आरम्भ 
करती है फिर कृष्ण की वियोगावस्था की दयनीय स्थिति का चित्रण करती है । 
इसके बाद संयोगावस्था की मधुर स्मृति दिलाते हुए कृष्ण का वियोग-वर्णन करके 
उसे आक्ृष्ट करने का प्रयास करती है" इसीलिए कृष्ण की कारुणिक स्थिति का 
चित्रण करती है। इस अवसर पर पुलक, कम्प, स्वेद, अश्रु आदि सात्त्विक भावों की 
योजना द्वारा दूती ने कृष्ण की कामातिशयता का भावसवलता के साथ, स्वाभाविक 
चित्रण कर दिया है।* इससे क्ृष्ण की विकलता प्र नायिका को सन्देह नहीं हो 
सकता है । इसके बाद क्रृष्ण की अ्नुकूलता का भी वह वर्णन कर जाती है जिससे 
नायक की प्रेमप्रीक्षा भी हो जाती है ।* 


दूती नायक की सारी बातें स्पष्ट कर लेने के बाद नायिका को थोड़ा धम- 
काती भी है कि यौवन स्थायी नहीं होता है इसलिए उसका सुख भोग यथासम्भव 
कर लेना चाहिए अन्यथा पश्चात्ताप ही करना पड़ता है । इस प्रकार थोड़ा भय 
उत्पन्न कर लेने के बाद पुन: नायिका को प्रेमपूर्वक शिक्षा देना आरम्भ करती है मानो 
किसी बच्चे को फटकारने के बाद राह पर लाने का कोई प्रयास कर रहा हो ।* इसी 
प्रकार कृष्ण की दूती साम, दाम, दण्ड, भेद सभी का उपयोग बड़ी चैतन्यता के साथ 
करती है। इतनी वाक्पटुता से बात करने पर सरल हृदया मारी का प्रभाव में ञ्ा 
जाना स्वाभाविक है । ; 

कृष्ण की भाँति राधा भी अपनी दूती कृष्ण के पास भेजती है। इससे यह 
स्पष्ट है कि विद्यापति ने जानबूभकर दोनों प्रकार की दृतियों का वर्णन किया है। 
राधा की दूती कृष्ण से छल-कपट की वातें नहीं करती है । वह केवल राधा की 
दयनीय स्थिति का चित्रण करती है | इसका कारण यह है कि कृष्ण को वाकपटता 
भ्रथवा धमकी से बहकाया नहीं जा सकता है। इसीलिए वह नायिका की विरह-व्यथा 
को वताकर नायक के हृदय में सहानुभूति का भाव पैदा करती है। मुग्धावस्था की ' 
नायिका की व्वि का वर्णन करते हुए वह कहती है कि ग्राधी रात नीतससे सील 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रौतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ ११५ 


नायिका की वेदना असह्य हो जाती है जिससे उसकी लज्जा का झावरण विदीर्ण 
होकर विखर जाता है। नायिका उन्माद एवं मुर्छा की दशा को प्राप्त हो जाती 
है । इसी प्रकार के कार्यो के लिए दृती अनेक बार नायक से नायिका के पास' और 
नायिका से नायक के प!स आती जाती है। श्रावागमन के द्वारा दूती दोनों में आकर्षण 
पैदा करती है। 


इस प्रकार विद्यापति ने दूतियों का प्रयोग अत्यन्त चातुरी के साथ दिखलाया 

है। इनकी दूतियों ने चमत्कार नहीं दिखाया है वल्कि विह्नल हृदय का सहज रूप 
सामने लाया है । दौत्यकला की कोई चातुरी इनसे श्रछती भी नहीं है और स्वा- . 

* भाविकता का ज्लोत भी वरावर बना हुआ है। इनकी दूतियों की यही विशेषता है । 


प्रकृति-वर्णन : 


उद्दीपन के रूप में प्रकृति-चित्रण विद्यापति ने भी खूब किया है। यह वर्णन 
संयोग और वियोग दोनों परिस्थितियों में दिखाया गया है । संयोगावस्था में इनकी 
नायिकाएँ वसंत आरागमन के अवसर पर भावविभोर होकर नाचने लगती हैं । उनकी 
लज्जा समाप्त हो जाती है ।* मुर्धाओं के मान कामासक्त होकर ट्ट जाते हैं। काम. 
उनके मन को भयंकर शत्रु के रूप में देखता है दिन उन्हें श्रेँधेरा तथा रात्रि उजाली 
जान पड़ती है, क्योंकि दिन में भौरे नायिका के साथ मेंडराते रहते हैं श्रौर रात चाँदनी में 
उजाली हो जाती है। इस ऋतु में राधा और मधुसूदन खुलकर वनविहार करते 
दिखाए गए हैं ।* दोनों में श्ंगार-भाव प्रकृति के कारण इस मौसम में उद्दीप्त हो, 
गया है । 

वियोग की स्थिति में प्रकृति का उद्दीपक स्वरूप अत्यन्त कष्टकर होता है 
इसलिए कवियों ने प्रकृति का वर्णन प्राय: वियोग के ही अ्रन्तर्गेत किया है । विद्यापति 
ने भी पदावली में प्रकृति को प्रायः इसी रूप में ग्रहण किया है । इनकी नायिका जो 
संयोगावस्था में वसन्‍्त आगमन पर हर्पफोललास से आह्लादित हो उठती थी वियोगा- 
वस्था में कहती है कि मन्द पवन में चारों तरफ भौरों की गुँजार तथा कोयल की 
कुहुकार को सुनकर वियोगिनी कैसे जी सकती है ।* उसे आश्चर्य इस वात का है कि 
अग्निव-र्पा करने वाले चन्द्रमा को लोग शीतल क्यों कहते हैँ ।४ प्रकृति इन उद्दीपनकारी 
वस्तुओं से वचने का वह उपाय भी करती है। श्रवण तथा नेत्र से दिखाई पड़नेवाली 


विद्यापत्ति पदावली, गीत ५४॥। 
वही, गीत १७८ । 
वही, गीत १८२ । 
वही, गीत १६१ ।॥ 
वही, गीत १६२ । 
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११६ भक्तिकाल में रौतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


इन प्राकृतिक वस्तुश्रों से बचने के लिए वह आँख-कान वन्द कर लेती है।' इतना 
ही नहीं चन्द्रमा के भय से वह राहु का निर्माण अपने काजल से करती है और उसी 
की शरण लेकर शात्ति पाती है। मलयानिल को समाप्त करने के लिए अ्रपने नखों 
से सर्प का निर्माण करती है ताकि सपे पवन को पी जाय । कामदेव से सुरक्षा पाने 
के लिए स्वयं शिव का स्वरूप धारण करना चाहती है और शिव की उपासना अपने 
कमलवत हाथों से कुचरूपी श्वरीफल लेकर करती है ।* इन उपचारों द्वारा वह अपनी 
प्राण-रक्षा करता चाहती है । उसकी स्थिति प्रकृति ने अत्यन्त दयनीय बना दी है । 


वारहमासा एवं ऋतु-वर्णन : 


उद्दीपन रूप में ऋतु एवं वारहमासे के वर्णन की रूढ़ परम्परा का विद्यापति 
ने भी पालन किया है। वसन्त-ऋतु का वर्णन संयोग-श्वृगार के अन्तर्गत 
और वारहमासे तथा चतुमसि का वर्णन वियोग के श्रन्तर्गत इन्होंने किया है। 
इनके वसन्‍्त ऋतु के वर्णन में प्रकृति का आलम्बन स्वरूप भी पाया जाता है, परन्तु 
चतुमासे और वारहमासे के अन्तर्गत केवल उद्दीपन स्वरूप का ही चित्रण हुआ है। 
वर्ष में जो महीने और ऋतुएँ जितनी ही श्रधिक उद्दीपनकारी होती हैं, 
विद्यापति ने उनका उतनी ही अधिक भाव-विह्धलता के साथ वर्णन किया है । उदा- 
हरण के लिए वसन्‍्त और पावस का वर्णन इन्होंने सर्वाधिक मनोयोग से किया है, 
क्योंकि ये दोनों मनोरम ऋतुएँ वियोगावस्था में श्रत्यन्त कष्टदायक होती हैं । वारहमासे 
के अ्रतिरिक्त लगभग दो-दो तीन-तीन जगहों पर पावस और वसच्त के वर्णन किए 
गए हैं । 
पावस ऋतु का वर्णन कवि को विशेष प्रिय जान पड़ता है । इसीलिए अश्रलग 
से इसका वर्णन करने के लिए इन्होंते चतुमसि की कल्पना की है जिसमें आपाढ़ से. 
आराश्विन तक के महीनों का वर्णन किया गया है। इस वर्णन में कोई नवीनता नहीं 
है । केवल वर्पा के चारों महीनों की उद्दीपनकारी स्थिलि का सामान्य वर्णन किया 
गया है। इस प्रसंग में सवसे अधिक स्वाभाविक वर्णन भाद्रपद महीने का किया 
गया है । विरहिणी नायिका की करुण स्थिति को भादों की घन-घटा के बीच दिखाया 
गया है। “छप-छप मूसलाधार वृष्टि' उसे वज्ञपात की तरह लग रही है। 
मतवाले मयूर मग्न हैं, दादुर और डाहुक फंका र कर रहे हैं। उनका मतवालापन नायिका 
के हृदय को विदीर्ण कर दे रहा है | घने अ्न्धकार में विजली रह-रह कर प्रकम्पित 
हो रही है । इस स्थिति में नाथिका का जीवन असह्य हो रहा है ।? इस वर्णन में 
स्वाभाविकता तो है परन्तु नवीनता का यहाँ श्रभाव है। इसी प्रकार का वर्णन वसनन्‍्त 


१. विद्यापति पदावली, गीत १६२ । 
२. वही, गीत २१२। 
३. वही, गीत १६६। 
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ऋतु का भी हुआ है, जो बिल्कुल पिटी-पिटाई लकीर पर है ।* नायिका इस अवसर 
पर केवल प्रिय का सान्निध्य चाहती है जिसके कारण अपनी मिलनोत्कण्ठा व्यक्त 
करती है १ यही कवि का उद्देश्य भी रहा है। 
वारहमासे का वर्णन विद्यापति ने आपाढ़ मास से किया है | इनके वारहमासे' 

वर्णन में कोई नवीनता नहीं है। केवल साल के सभी महीनों को वियोग की 
स्थिति में स्मरण मात्र किया गया है। एक-एक महीने की प्राकृतिक विशेषताओं 
के साथ नायिका की दयनीय स्थिति दर्शायी गई है। श्रापाढ़ के कष्ट का वर्णन 
करते हुए नायिका कहती है कि आपाढ़ मास में नवीन मेघ घिर आए, मेरा प्रिय 
न जाने किस देश में है। यदि उसका स्थान ज्ञात हो जाता तो मैं योगिनी वन 
कर उसके पास पहुँच जाती । इसी प्रकार सावन की रिमभिम में अँवेरी रात्त 
की बिदयुत की कौंघ नायिका के जीवन को सन्देह में डाल दे रही है। भाद्र 
मास की उद्दीपनकारी स्थिति में सुहागित स्त्रियाँ प्रिय की गोद की शरण ले रही हैं, 
परन्तु बेचारी श्रभागिनी सन्‍्ताप में पड़ी हुई है। आश्विन की स्वच्छ बेला विरहिणी 
को बरी के समान लग रही है । कार्तिक मास में प्रिय की राह देख-देख कर नायिका 
मिराश हो रही है। अगहन में निर्दंय कंत प्रिया की सुध नहीं ले रहा है | पूस महीने 
के छोटे दिन और बड़ी रात में प्रिय की अनुपस्थिति ने सुन्दरी की सारी कान्ति 

मलित कर दी। माघ सास का आनन्द पुण्यवती स्त्रियाँ ले रही हैं परन्तु कवि की 
नायिका के विधाता ही वाम हैं । फाल्युन मास में मघुकर और कोकिल अ्रधिक कष्ट 
दे रहे हैं। चैत्र मास में मधुकर मधुपान कर रहे हैं, परन्तु नायिका का प्रिय मूर्ख बना 
हुआ हैं। वैसाख मास में गर्मी अधिक पड़ रही है फिर भी नायक नायिका की छाती 
शीतल नहीं कर रहा है| ज्येप्ठ मास में सारी पृथ्वी श्वेत दिखाई दे रही है और 
नायिका प्रिय के साथ खेलना चाहती है ।* इस प्रकार सभी महीनों का वर्णन करके 

प्रम्परा का मात्र पालन किया गया जान पड़ता है | कवि की व्यथित आत्मा का 

स्वरूप इन वर्णनों में अप्राप्त हैं। जान पड़ता है कि अपने वियोग-वर्णन में शास्त्रीय 

पूर्णता लाने के लिए कवि ने वारहमासा वर्णन किया है । इसी पद्धति पर चतुर्मास 

का भी वर्णन किया गया है जिसमें वर्षा के चारों महीने दिखाए गए हैं | 

प्रकृति-वर्णन के और भी अनेक साधन विद्यापति ने अपनाये हैं जो अपने 

स्थान पर विशेष महत्त्व रखते हैं। अभिसार के वर्णन में नायिका की विकट परिस्थि- 

तियों को दिखाने के लिए प्रकृति का सुन्दर चित्रण किया गया है ।? भोगविलास के 

वर्णनों में भी प्रकृति के अच्छे चित्र उपस्थित किए गए हैं ।* कहीं-कहीं प्रकृति का ऐसा 





विद्यापति पदावली, गीत २१५१ 
वही, गीत २०८ । 

बही, गीत ११२-११३ | 

वही, गीत ८७ | 


लए 
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सफल चित्रण इन्होंने किया है कि वे चित्र आलंबन-रूप में चित्रित किए गए जान 
पड़ते हैं ।* इन वर्णनों को देखकर कहा जा सकता है कि विद्यापति के हृदय में प्रकृति 


के प्रति अपार प्रेम था जो अवर.र पाने पर सरल.प्रवाह के साथ गीतों में स्थान 
पा गया है। 


अनु भा व-संचारीभाव वर्णन : 


विद्यापति ने अपने ग्रीतों को श्रत्यन्त स्वाभाविक बनाया है। श्श गाररस 
की स्वाभाविकता के लिए हाव-भाव का चित्रण करना आवश्यक होता है। इनके 
गीतों में इन्हीं का वर्णन प्रायः हुआ है। कोई भी पदावली का गीत ऐसा नहीं 
है जिसमें हावों-भावों को समुचित योजना न हुईं हो । इन्हीं के वर्णन ने पदावली क्री 
सरसता में चार चाँद लगा दिये हैं। यद्यपि कवि ने जानबृभकर कवि शिक्षा के 
लिए इन पदों की रचना नहीं की है फिर भी इनके पदों में सरसता की दृष्टि से 
श्रच्छा समावेश हो पाया है। सभी अनुभावों, हावों तथा संचारी भावों का चित्रण 
उनमें पाया जाता है | उदाहरण के लिए कुछ पद देखिये--- 


स्तम्भ --- 


प्रथमहि गेलि धनि प्रीतम पास | हृदय अधिक भेल लाजतरास 

ठाढ़ि भेलि धनि अ्ंगो न डोले । हेम सुरति सति मुखहु न बोले ४ 

नायिका ने प्रिय के पास पहुँचने तक का साहस किया परन्तु वहाँ जाने पर 
वह हेममूर्ति बन गई । प्रथम मिलन के भय ने उसे स्तम्भित कर दिया। 


स्वेद--- 


तन पसेव पसाहनि भासल, पुलक तइसन जागु। 
चूनि चूनि भए कांचुअ फाटलि बाहु बलओआ भांगु ॥* 
कम्प -- 


नहिं नहिं करिश्न नयन ढरनोर। कांच कमल भमरा झ्षिकझोर .। 

जइसे डगसग नलितिक नोर | तहसे डगसड धलिक सरीर ॥४ 

इस पद में अश्लु, कम्प, प्रलय आदि सात्त्विक भावों का चित्रण हुआ है। इसके 
अतिरिक्त अन्य स्थलों पर भी इनका वर्णन किया गया है (४ इनके अ्रतिरिक्त हावों 





विद्यापति पदावली, गीत १७४ । 
वही, गीत ७७ । 

वही, गीत ३८ । 

वही, गीत ७४ । 

५. बही, गीत ५२, ७६ श्रादि । 


क्र. 3 


भवितिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ ११६ 


का चित्रण देखिए--- 
विलास हाव--- 


सोड़ि बदन सखि रहव लजाए। कुटिल नयन देव सदन जगाए ॥ 
झांपव कूच दरसाझोव आध । खन-खन सुदृढ़ करव निबिबांध ॥।' 


विच्छित्ति हाव-- 


श्राध श्रांचर खस झ्राध बदन हंस आ्राधिहि नयन तरंग । 
आाध उरज हेरि आध आंचर तरें तब धरि दगधे अनंग ॥* 


विहत हाव--- 


ठाढ़ि भेलि धनि श्रंगोन डोले, हेम मुरति सनि मुखहु न बोले ७ 
कर धए लेल पहु पतस बहुसाए, रहुलि अ्रचल धनि बदन झुकाए (एऐ 


कुद्टमित हाव--- 


कर घरि वालसु बइसाओल कोर, एक पए कह घनि नहि नहि बोल। 
कोर करइत मोड़ए सब अंग, प्रबोध न मानु जनि वाल भुजंग। 
भनई विद्यापति नागरि रामा, अन्तर दाहिन बाहर बामा ॥ 


किलकिचित--- 


जइतहु लागु परम डरना। जइसे सखि कांप राहु डर ना। 

जडइतहि हार दुटिए गेल ना। भूखन बसन सलिन भेल ना।॥ 

रोए रोए काजर दहाए देल ना। अदर्काह, सिदुर मेटाए देल ना ॥ई* 

इसके अतिरिक्त और भी अनेक पदों में किलकिचिंत हाव के उदाहरण देखे 
जा सकते हैं ।६ हावों के अतिरिक्त संचारी भावों का भी समुचित चित्रण इनकी 
'पदावली में हुआ है । उनके भी कुछ उदाहरण देखिए-. 


स्वप्न-- 


सूति रहलिहुं हमे करि एक चीत | देब-वियाके भेल बिक्रीत। 





१. विद्यापति पदावली, गीत ६२ ॥ 
२. वही, गीत २८। 
३. वही, गीत ७७ । 
४. वही, नीत छ८५ । 


पर. वही, गीत ७२। 
ही, गीत, ७४, ७५, ७६ आदि । 


वी 
+ 
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न बोल सजनि, सुन सम्बाद । हंसए के ओ जनमि कए परिवाद ॥ 

विषाद पड़ल मोर हृदयक मांझ । तुरित घोचओओलहुं नीबिक काज । 

एक पुरुष पुन झाझ्नोल झागे। कोष अश्ररुत आंखि श्रधरक दागे ॥) 

इसके अतिरिक्त अन्य स्थलों पर भी स्वप्न का चित्रण कवि ने किया है ।* 
प्रवहित्थ--- 


कर धरि करु मोहि पारे देव मएं श्रपरुष हारे कनन्‍्हैया। 

सर्खि सबे तेजि चलि गेली, न जाने कश्रोत पथ भे ली कन्हैया ।॥। 

हमे न जाएब तुन्न पासे, जाएब श्ौघट घाटे कन्हैया ॥४ 
ज्ीड़ा-- 


तखन्‌क कहिनी कहल न जाए। लाजे सुसमुखि धनि रहलि लजाए । 
कर न मिज्लाए दूर जर दीप। लाजे ने मरए नारि कठजीब ॥४ 
ब्रीड़ा के वर्णन और भी अ्रनेक पदों में मिलते हैं ।* अन्य भावों के उदाहरण 
विस्तार भय के कारण यहाँ नहीं दिए जा रहे हैं। लगभग सभी हावों-भावों का 
चित्रण पदावली में हुआ है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि विद्यापति ने श्लगार के सभी अ्रवयवों का समु- 
चित उपयोग किया है। वस्वुतः इन्हीं के द्वारा शव गार-वर्णन' हुआ ही है। 
अलंकार-वर्णन : 
विद्यप्पति में रीति-कवियों की भाँति अपने काव्य को अलंकूृत करने की भी 
प्रवृत्ति पाई जाती है । इस प्रवृत्ति से श्राए अलंकार के भार से इनका काव्य विगड़ने 
तो नहीं पाया है, परन्तु उसमें चमत्कार अवश्य आया है । यमक, शभ्रतिशयो क्ति भ्ादि 
चमत्कारी श्रलंकारों तक ही ये सीमित नहीं रहे हैं, वल्कि बुद्धि-बिलास के लिए 
दृष्टकूट पदों की भी इन्होंने रचना की है। इनके चमत्कार दिखाने वाले भ्रलंकारों के 
चित्रण में भी मनोहर माधुयं भरा दिखाई देता है। सारंग शब्द को लेकर अनेक . 
कृवियों ने यमक का चमत्कार दिखाया है, परन्तु इनके चमत्कार को देखिए--- 
सारंग नयन बयन पुनि सारंग, सारंग तसु समधाने। 
सारंग उपर उगल दस सारंग, केलि करथि मधु पाने ॥६ 


विद्यापति पदावली, गीत १२६ । 
वही, गीत २२१ । 

वही, गीत श८ । 

वही, गीत ८० । 


वही, गीत ए८ । 
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लक ुए ए र 
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यहाँ सारंग शब्द का अर्थ ऋमशः हरिण, कोयल, कामदेव, कमल तथा भ्रमर 
है । सारंग के इन अर्थों की व्यंजना ने रूपवर्णन में अप्रासंंगिक बाधा न डालकर 
बल्कि चमत्कार के साथ भावाभिव्यंजना की है । 
अतिशयोक्ति अलंकार का प्रयोग इनकी पदावली में सर्वाधिक हुआ है। 
अधिकांश पदों में किसी न किसी रूप में अतिशयोक्ति झा ही गई है । इसमें भी रूप- 
कातिशयो क्ति का प्रयोग अधिक हुआ है। निम्नलिखित पद की रूपकातिशयोकिति की 
छटा देखिए -- 
जुगल सेल-सिसम हिमकर देखल, एक कमल दुइ जोति रे। 
फुललि मधुरि फुल सिदुर लोदाइलि पांति बइसलि गज-सोति रे । 
न, र्नः 
बिपरित कनक-कदलि तर सोभित, थल पंकज अपरूप रे । 
तथहु॒ सनोहर चाजन वाजए, जागए मनसिज भूप रे ॥' 
यलपूर्वक लाए जाने पर भी नखशिख-वर्णन में अलंकार ने शोभा वृद्धि ही 
की है बाधा नहीं पहुँचाई है । एक असम्वन्धातिशयोवित का उदाहरण देखिए-- 
कि आारे ! नव जावन अ्रभिरामा । 
जत देखल तत कहए न पारिश्र, छपम्मो श्रनुपम्त एक ठामा। 
हरित इन्दु श्ररविन्द करिनि हेम, पिक वूझल अनुमानी । 
नयन बदन परिमल गति तन रुचि, श्रश्नो श्रति सुललित बानी 
छः उपमाशों को एक साथ वाणित कर कवि ने यथासंख्य की भी योजना कर 
दी है । इसी प्रकार एक-एक पद में एक-एक, दो-दो आलंकारिक चमत्कार दिखाते 
हुए विद्यापति के गीत भावधारा को आगे बढ़ाते हैं । 
अलंकरण की प्रवृत्ति ने वाध्य करके विद्यापतति को दृष्टिकूट पद की रचना 
करने के लिए प्रेरित किया | इनके ये चमत्कारी पद साहित्य लहरी के पदों को भी 
मात करने वाले हैं । उदाहरण के लिए पदावलि में संकलित 7क दृष्टिकूट देखिए --- 
माधव, श्राब बुझल तुझ साजे । 
पांच दुगुन दस गुन सए गुन पुनि से देलह कोन काजे। 
चालिस चारि काटि चौठाई से हम से पिया सोरा। 
से निरखेत सुख पेखेत चौदिस करत जनम के औरा। 
साठिहु मह दह, विन्द्१र विबरजणित के से सहत उपहासे । 
हम अबला अब पहुक दोससं, दुद बिन्दु करव गरासे।. 
नव बुन्दा दए नवए वास कए से डर हमर पराने। 
कपटी बालसमु हेरि ने हेरए, कारन के नहि जाने। 


१. विद्यापति पदावली, गीत १३ । 
२. वही, गीत ११।॥ 


१२२ भक्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ श्र सेनापति 


भनइ विंद्यापति सुनु बर जौबति ताहि करथि के बाधा। 
ग्पन जीव दए परक बुझाइग्रन, नाल कमल दुइ आधा ॥ 
५५८२३८१०--१०० शत--शपथ (सौगुन पुनि सौ वार शपथ देने पर भी 
कोई कार्य न हुआ | ४० -४>८३६ ८ ४-८६ >न्‍नव >>नवीन, है प्रिय तुमने यह 
भी नहीं समझा कि मैं नवीन हूँ। ६० - १०-८५०--विन्दु विवरजित--४३८-पंच 
--- पंचों का उपहास कौन सहेगा । अब हमें तो दो वूँद विप खाना है | ००००००००० 
नव बूँद, नव वाम कर"-नव शुन्य के बाएं ६ का अंक रखकर८"-नव पद्म ? इस 
प्रकार वे! अनेक दृष्टक्टों की रचना बौद्धिक चमत्कार दिखाने के लिए विद्यापति 
ने की है ।* 


कुछ अलंकारों की अ्रदुभुत योजनाएं दी जा रही हैं। उदाहरणार्थ देखिए-- 
धघ्वन्यर्थ व्यंजन[-- 
बाजति द्विगि द्विगि धौद्विम द्विसिया । 
डम डम डंफ डिमिक डिम मादल, रुनु-झुनु मंजिर बोल । 
किकिनि रन रनि बलआ कनकनि निधुबन रास तुमुल उतरोल ॥* 
सन्देह--- 


कनक लता अरबिन्दा, दमना माझ उगल जनि चन्दा। 
फेशो कह सेबल झपला, केश कह भस्तए भमरा। 
केशो बोल नहिं नह चरए चकोरा ॥ऐ 


हार मनोहर बेकत भेल, उजर उरग संसश्र लेल | 
तें घसि मजूर जोड़ल झाँप, नखर गाड़ल हृदय काँप ॥॥४£ 


व्यतिरिक-- 


तोहर बदन सम चान हो ञ्रथि नहि, जइग्नो जतन चिहि देला । 
कए बेरि काटि बनाब्रोल नव कए तइओ तुलित नहिं भेला ॥६ 


ना 
ही 


विद्यापति पदावली, गीत २६० | 
बही, गीत २५६६-६२ । 

बही, गीत १८४ । 

« वही, गीत १६॥ 

५. वहीं, गीन १२७ । 


६. वही, गीत २२०१ 


त्रए ० 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ १२३ 


परिकर--- 


रात सुविसारद तुह राखु मान, वाढ़िले जीवन तोहे देव दान । 
काव्यलिंग-- ह 


पुन्‌ फिरि सोइ नयने जदि हेरवि, पाश्नोव चेतन नाह । 
भुजंगिनि दंसि पुनहि जदि दंसए तवहि समय बिप दाह ॥* 

इसी प्रकार अनेक अलंकारों के उदाहरण विद्यापति पदावली से प्रस्तुत किए 
जा सकते हैं जो विस्तार भय के कारण यहाँ नहीं दिए जा रहे हैं । 

रीति-कवि अपने काव्य में माधुर्य लाने के लिए उसे गेय बनाने का प्रयास 
करते थे | गेयता के लिए शब्द-मैत्री, वर्ण-मेत्री तथा सानुनासिकता की विशेष झाव- 
घयकता होती है । विद्यापति की पदावली अपने इन्हीं गुणों के कारण कण्ठहार बनी 
हुई है। सचमुच अपने गीतों को समय-समय पर गाने के लिए ही विद्यापति 
ने बनाया था | इसमें उन्हें ऐसी सफलता मिली है कि उनके गीतों के माधुर्य ने श्राज 
भी मिथिला और भोजपुर प्रदेशों की महिलाओं को सर्वाधिक आाकपित किय़ा है । 
वैष्णव मन्दिरों में उनके गीतों के गाए जाने का भी कारण उनकी गेयता ही है, 
भक्तिभावना नहीं । रीति-कवियों की भाँति अपने पदों को गांकर दंगल जीतने का 
विद्यापत्ति का उद्देश्य नहीं रहा परन्तु यदि कोई इनको कवि-मभाओं में गाए तो 
निःसन्‍्देह वह मैदान मार ले जाएगा | 

अपने पदों की गेयता के लिए विद्यापति को आयास भी करना पड़ा होगा । 
गीतों में संगीत की शास्त्रीयता लाने के लिए शास्त्रीय क्रम अपनाना पड़ा होगा। 
इसी कारण इनकी पदावली के अधिकांश ग्रीत संगीत के शास्त्रीय नियम से आवद्ध 
हूँ । कुछ गीतों में तो स्पष्ट वाद्ूय-स्वरों को बैठा कर विद्यापति ने अपने शास्त्रीय 
जान का स्पण्ट परिचय दे दिया है । 
उदाहरण के लिए यह पद देखिए-- 
बाज ति द्विगि द्विगि घौद्धिम द्विगिया । 
नट॒ति कलावति माति स्याम संग, कर करताल प्रवन्धक घुनिया ।| 
डम डम डंफ डिसिक डिम मादल रुनु-झुनु मंजिर बोल। 
किकिनि रन रनि बलओा कन कनि निशुवन रास तुमुल उतरोल | 
वीच खाब मुरज स्वर मंडल, सा रिंग म प घ नि रा बहुबिधि भाव । 
घटिता घटिता घुनि मृदंग गरजनि चंचल स्वर मंडल दारू राव । 
सम भर गलित लुलित कबरी युत्त मालति माल वियारल मोति । 
समय बसंत रास-रस वर्णन, विद्यापति मति छोभित होति॥* 


ञ्रै 


१. विद्यापति पदावली, गीत ४६॥। 
२. वही, गीत १८४॥। 


१२४ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेव्रापति 


इस पद की ध्वनियाँ वसनन्‍्तोत्सव का जीता-जागता चित्र सामने उपस्थित 
कर दे रही हैं। पदों की शास्त्रीय संगीतात्मकता देखकर डा० सुभद्र भा ने अपने 
विद्यापति गीत संग्रह में रागवद्ध पदों का ही संकलन किया है । इससे स्पष्ट है कि 
विद्यापति संगीतगास्त्र के ज्ञाता थे और उनके पदों की संगीतात्मकता रीति कवियों 
की मधुरता को लज्जित कर देने वाली है । 

विद्यापति के पंगीत की सबसे वड़ी विशेषता है लोक-पक्ष का मर्मस्पर्शी 
चित्रण । ऐसे अवसर पर लोकगीत के समान इनके पदों में हृदय-ग्राहिता भरा 
गई है।" 

ऐसे मधुर गीतों को इतनी लयात्मकता प्रदान करने की शवित विद्यापति में 
ही हो सकती थी । उनके इसी ग्रुण को देखकर इन्हें अभिनव जयदेव की उपाधि 
उनके समकालीन व्यक्तियों ने दी थी । 


प्रशस्ति-वर्णन : 
रीति-काव्य की भाँति विद्यापति का काव्य राज्याश्रय में पतपा था | इनकी 
प्रायः सभी रचनाएँ राज्याश्रय में राजाशों की आज्ञा से लिखी गई हैं। उनकी सूची 
इस प्रकार 
१ -भूपरिक्रमा--महाराज देवसिह की आज्ञा से लिखा था । 
२--पुरुप परीक्षा--महाराज शिवसिह की झ्राज्ञा से लिखा गया रीति- 
ग्रन्थ है । 
३--लिखनावली--राय वनौली के रहने वाले राजा पुरादित्य की आज्ञा 
से सन्‌ १४१८ ई० में लिखा गया चिट्टी-पत्री लिखने का नियम बताने 
वाला ग्रन्थ है । 
४--शै वसवं स्वसा र--महा राज पद्मसिह की पत्नी विश्वास देवी की स्राज्ञा 
से लिखा गया । इसमें शिव-पूजन-विधि बणित है । 
५--शै वसर्व स्थसा र--प्रमाणभूत पुराण संग्रह---यह ग्रन्थ 'शैवसर्वस्वसार' 
का समकालीन है । 
६---गंगावाक्यावली--गंगा-पूजन के विपय में विश्वांस देवी की आज्ञा से 
लिखा गया ग्रन्थ है । 
७ -“विभागसार --महाराज नरसिह देव के समय में लिखा गया । 
८--दागपराक्यावली--महानाज नरसिंह देव की पत्नी धीरमति देवी की 
श्राज्ञा से लिखा गया दान-सम्वन्धी ग्रन्थ है । 





१. विद्यापति पदावली, गीत २२ ५-२२ | 
२. डा० उमेश मिश्र--विद्यापति ठाकुर, पृ० ६० । 


च्ज्ज रद 


भक्तिकालौन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ १२५ 


६--दुर्गाभक्ति तरंगिणी --महाराज भरवसिह की आज्ञा से लिखा गया । 

५० --गयापत्तलक - पता नहीं किसकी आज्ञा से लिखा गग्रा | इसमें गया 
श्राद्ध सम्बन्धी बातों का विवरण है । 

११ --कीतिलता -वीतिगिंह के लिए लिसा गया ग्रन्थ है) उन्हों की प्रशंसा 
भी इसमें मूच की गई है । 

१२--कीतिपताका --गहा राज शिवरसिह के समय में उन्हीं की प्रणस्ति के 
लिए लिखा गया ग्रन्थ है । 

१३ -गोरक्ष विजय -- नाम का चार अंकों का ) 
नाटक । ) 

१४ -ैत निर्णय । ) आदेश देने बाला राजा 

१५ - गंगा भवतुदय । । अनात है । 

१६-- लन्‍्त्रार्ण व । ) 

१७--वपे कृत्य । ) 

१८ -पदाबली--समय-समय पर गाए गए पदों का संग्रह है। इसमें अ्धि- 
कांग पद अपने मित्र राजा शिवर्सिह तथा उनको रानी लखिमा 
ठकुरानी को गाकर सुनाने के लिए लिखे गए हैं। राज-दम्पती महा- 
कवि के पदों को सुन-सुनकर आतन्‍न्द-विभोर हो जाया करते थे। 
इसलिए उनकी इस श्ूगार-भावना के अनुकूल पदों को बनाने में 
कवि को प्रोत्साहन भी मिलता था । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि विद्यापति की रचनाएँ पूर्णतया रीतिकवियों की 
भाँति राजाओं की अनुकम्पा से वन पाई हैं। इनमें पदावली को छोड़कर अन्य सभी 
रचनाएँ राजपरिवारों के आदेशानुसार निर्मित हुई हैं । पदावली भी अधिकांश रूप 
में आश्रवदाता की अभिरुचि का ध्यान रखकर आमोद-प्रमोद के लिए गाई गई 
है । निःसन्देह इन पदों की रचना करते समय कवि का ध्यान' पुरस्कार प्राप्ति की 
ओर भी रहा होगा। विद्यापति और रीति कवियों में अन्तर केवल यही है कि 
विद्यापति राजसखा थे, चारण अथवा भाट नहीं । रीति-कवियों में अधिकांश चारण 
अथवा भाट कोटि फे थे । राजसखा का पद पाने का श्रेय इनमें बहुत कम कवियों को 
प्राप्त हुआ है | विद्यापति ने अपने पदों में लगभग आठ-तौ राजा-रानियों. को 
सम्बोधित किया है, जो प्रायः इनके मित्र ही थे । 


रीति-कवियों को मुक्तक छुन्द अधिक प्रिय है । उन्हीं की भाँति विद्यापत्ति 
को भी मुक्तक ही अधिक प्रिय है । मुक्तकों में भी गेयता की दृष्टि से गीत को 
इन्होंने चुना जिससे कि सामयिक रस अधिक आसानी से उछाला जा सके । सैति- 
कवियों ने माधुर्य को दुष्टिपथ में रखकर ब्रज भाषा को अपनाया । विद्यापत्ति ने भी 


उन्हीं की भाँति माधुर्य की ही दृष्टि से मैथिली को अपने गीतों में गुनगुनाया। कहने 
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की आवश्यकता नहीं है कि ये दोनों भाषाएँ स्थानीय जन-बोली थीं | इसलिए इनमें 
भावा भिव्यंजना की शक्ति अधिक थी । 

इतने विदेचन के पश्चात्‌ यह निष्कर्ष निकाला जा रुव॒ता है कि व्व्ापति 
पूर्णतः रोति-कवि थे । यदि उत्तका समय सत्रहवीं शताब्दी के बाद हुआ होता तो तर्क 
द्वारा उन्हें रीति-कवि सिद्ध करते की आवश्यकता ही न हुई होती । थे स्वयं रीति- 
सिद्ध कवि मान लिए गए होते । 


कविवर सूरदास 


सूरदास के नाम से प्रचलित प्रायः तीन रचनाएँ भ्रधिक प्रसिद्ध हैं । उनके नाम हैं 
'सूरगागर', 'सूरसारावली' तथा 'साहित्य लहरी!। 'सूरसागर' को प्रायः सभी विद्वानों 
ने सू कृत मानने में कोई सन्देह प्रकट नही किया है परन्तु 'सूरसारावली' और “साहित्य- 
लह-।' को सूरकृत मानने में प्राय: मतभेद है । डॉ० दीनदयालु गुप्त ने इन्हें सुरक्ृत 
भाना है ।' डॉ० मोहनलाल गौतम ने इनके कुछ पदों को प्रामाणिक मानकर काम 
चलाया है ।* डॉ० हरवंशलाल शर्मा ने सूरसारावली को मुशीराम शर्मा “सोम के 
स्वर में स्व॒र मिलाते हुए पूर्णतया सूर की प्रामाणिक ₹चना माना है तथा 'साहित्य- 
लह-।' को भी सूरक्तत मानते हुए उसमें उन्होंने प्रक्षेपों का अधिक योग माना है।* 
डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने इन्हें सूरकृत मानने में असमर्थता प्रकट की है। उनके 
कथः ननुसार 'सारावली' किसी प्रकार से 'सूरसागर' के पदों की सूचनिका नहीं है । 
यह झाथावस्तु, भाव, भाषा, शैली और रचना के दृष्टिकोण के विचार से सूरदास की 
प्रामाणिक रचना नहीं जान पड़ती । इसी प्रकार साहित्य लहरी जिसमें सूर की भवित- 
भावथा का सर्वथा श्रभाव है, जिसकी भाषा अत्यन्त असमर्थ, शिथिल और असाहित्यिक 
है, जिसकी शैली व्यवितित्वहीन और अस्त-बव्यस्त है | जिसमें भक्त कि सूरदास की 
प्रकृति के विरुद्ध रीतिकालीन कवियों जैसा असफल और फूहड़ साहित्यिक प्रयत्न है, 
अप्त्छाप के सूरदास की रचना नहीं हो सकती ।* पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने भी 
अ्रत्या सवल तकों से यह सिद्ध किया है कि 'साहित्यलहरी' सुरदासकृत रचना नहीं 
है । गुरमारावली को भी अप्ट्छाप के सुर की रचना मानने में उन्होंने सन्देह ही 
प्रक. किया है, कोई सहमति इस विषय में नहीं दी है ।* 
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यदि 'साहित्यलहरी' और “सूरसारावली ' अ्ष्टछाप के सुरदास की कृतियाँ मानी 
जायें तो सूर को शुद्ध रीति कवि मानने में कोई कठिनाई नहीं होती चाहिए। सारावली 
की वस्तु के हल्केपन को देखकर डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने इसे एक भड़ौआ गाने वाले ब्रज- 
वासी वालक की रचना मानी है |" साहित्यलहरी तो भ्रलंकार और नायिकाभेद का 
ग्रंथ ही है । जैसा वौद्धिक चमत्कार इनमें दिखाया गया है वह रीति कबियों का 
विशेष गुण था । आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने इसे रीतिकाल (सन्‌ १६१७) की 
रचना माना भी है ।* अलंकार की योजना और साहित्यिक अ्रसफलतापूर्ण प्रयास 
को देखने पर मिश्रजी की बात सही जान पड़ती है । यदि उपर्युक्त दोनों रचनाएँ 
सरकत न मानी जायें तो भी 'सूरसागर' में रीतिकालीन प्रवृत्तियाँ वर्तमान हैं। सर 
ने ही रीतिकालीन साहित्य को आलम्वन प्रदान किया, शैली बताई तथा मार्ग प्रशस्त 
किया । इनके सूरसागर में ही रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ पूर्णरूपेण बर्त मान है । 


संयोग शूंगार : 

जूगार के संयोग और वियोग दोनों पक्षों का अत्यन्त मामिक शास्त्रीय 
चित्रण सू रसागर में है । सूरसागर की शत गारी घटनाएँ एवं कल्पनाएँ रीति कवियों 
ते बार-बार दुहराई हैं । यदि भक्ति के आवरण को हटाकर देखा जाय तो सरसागर 
और रीतिकाव्य में कोई अन्तर नहीं है | श्र गार का ऐसा ही व्यापक वर्णन सर- 
काव्य में पाया जाता है । प्रेमियों की मधुर लीलाश्रों के रंगीन चित्र यहाँ दर्शनीय 
हैं। शइंगार रस का कोई शास्त्रीय कोना इनसे छटने नहीं पाया है। 

संयोग-श्ट गार के अन्तर्गत प्रेमियों की लुका-छिपी, श्रांख-मिचौनी आदि 
क्रीड़ाश्रों का वर्णन करने की शास्त्रीय परम्परा का निर्वाह सूरसागर में पूर्णरूपेण किया 
गया है। दानलीला, पनघट लोला, चीरहरण आदि प्रसंगों में प्रेमियों की छेडछाड 
का जैसा स्वाभाविक वर्णनसूर ने किया है बसा अन्यत्र दुर्लभ है। कृष्ण की सरस 
लीलाएँ यहाँ दर्शनीय हैं । छेड़खानी करने के लिए कृष्ण पनधट पर जल भरने बाली 
गोपियों की प्रतीक्षा करते रहते हैं । अवसर पाने पर धोखे से छिप कर उनकी 
पकड़ लेते हैं। इससे वे चकपका उठती हैं ।! एक खालिन भुभलाकर कहती है कि 
क्या आपको कुचों तथा लटों को स्पर्श करते संकोच नहीं होता | श्रन्य औरतें आपकी 
इस घटना को देखकर क्या कहेंगी । नायिकाएँ भुँकलाकर भी क्रप्ण की इन लीलाशों 
से आात्मविभोर हो जाती हैं ।- कृष्ण उनका मन हर लेते हैं । उनके कार्य-व्यापार 
भूलते ही नहीं हैं । दोनों एक-दूसरे के प्रति श्रासक्त हो जाते हैं । इश्षीलिए कृष्ण के 


डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा, सूरदास, प० १०४ । 
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गया है। इसी प्रकार नायक के भी झआालिगन का वर्णन कवि ने श्रनेक पदों में किया 
है । इन अवसरों पर हावों का अच्छा चित्रण हुआ है ।" कहीं-कहीं राधा-कृष्ण के 
परस्पर श्रालिगित स्वरूप का अत्यन्त रमणीय वर्णन सूर ने किया है। उनका यह 
आलिग्रित रूप ग्ंगा-यमुना के संगम जैसा सुशोभित हो रहा है।* इस ग्रकार के 
आ्रालिगनों का वर्णन सूरसागर के अनेक पदों में किया गया है । 
कहीं-कहीं झ्रालिगन, चुम्बन, दन्तक्षत, नखक्षत आ्रादि का एक ही पद में 
अत्यन्त स्वाभाविक वर्णन सूरदास ने किया है। ऐसे स्थलों पर वे सूफी कवियों से भी 
आगे बढ़े हुए हैं। इनके नायक-नायिका मानों रणस्थल में एक-इसरे को घायल करने 
पर तुले हुए हैं| दोनों किसी से कम नहीं हैं। रण की विकरालता के कारण दन्त- 
क्षत और नखक्षत से दोनों घायल हो जाते हैं फिर भी युद्ध से हटने की स्थिति किसी 
की नहीं आ्राती है ।? इस प्रकार के वर्णन का कारण यह जान पड़ता है कि कवि ने 
जव खश्यूगार-भाव से प्रेरित होकर संयोगावस्था का चित्रण किया तो उसे चरभ सीमा 
तक अपनी शक्ति भर पहुंचाया । कोई अ्रंश कहीं से उूटने नहीं पाया । 
संयोग-श्वू गार के अन्तर्गत विपरीत रत्ि का वर्णन करने में भी भक्‍्तवर 
सूरदास अधिक रुचिसम्पन्न दिखाई देते हैं । इनके राधा-कृष्ण विपरीत रति की तैयारी 
करके एक-दूसरे को मोहते हैं । ऐसा करने के लिए परस्पर विपरीत वस्त्रों को धारण 
करते हैं । राधा पीताम्वर और लकुटी धारण करती हैं तथा कृष्ण नीली साड़ी पहन 
कर धूँघट काढ़ते हैँ । इस प्रकार राधा पति श्र कृष्ण पत्नी वन जाते हैं और 
परस्पर वेसा ही आचरण करते हैं ।* इस प्रकार के वर्णनों द्वारा कवि ने लीला हाव 
के अन्यतम उदाहरण प्रस्तुत किए हैँ। कुंज-लीला के लिए छिप कर नगर से निकलने 
का कृष्ण के लिए सरलतम साधन यही हो सकता है कि वे नारी-रूप धारण करें 
ताकि कोई उन्हें पहचान ने सके । समयानुसार इसी कौशल का पालन कुष्णने 
किया है और राधा उनके साथ रहकर उनकी सहायता करती रही है ।£ स्त्रियों के 
साथ पुरुष भी स्त्री-बेश में नहीं पहचाना जा सकता है। इसीलिए कहीं-कहीं कृष्ण 
नारी-रूप धारण करते रहे हैं ।. ऐसे अवसरों पर प्रेमियों की गुप्त लीलाओं का कवि 
ने अच्छा वर्णन किया है । 
पूर्वे-पीठिका के अनुसार किसी कवि की पूर्णता सामने आती है। घूर के 
विपरीत रति वर्णन के विपय में यह तथ्य विल्कुल सही है। राधा-कृष्ण की विपरीत 
रति का वणन करते हुए कवि कहता है कि मानों नव घन पर द्ामिनी की कला 
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लहरा रही है। कृष्ण के मुखचन्द्र पर राधा की बिथुरी आकुल अलकें ऐसी जान 
पड़ती हैं मानो राहु ने वलपूर्वक चन्द्रमा को ग्रस॒ लिया है। इस अवसर पर नायिका 
द्वारा सक्रिय स्वरूप प्रदर्शत किया गया है। संभोग की सारी विधियाँ नायिका द्वारा 
ही अ्पनाई गई हैं। चुम्बन, नखक्षत, दंतक्षत आदि सभी का पूर्णरूपेण वर्णन किया 
गया है ।* इस प्रकार के वर्णनों में यदि कवि की संप्रदायगत भावनाओं का ध्यान ने 
रखा जाय तो सूर और रीति कवियों के वर्णनों में कोई अ्रन्तर नहीं है । 


सूर ने राधा-कृष्ण की विपरीत रति महलों में ही नहीं दिखाई है वल्कि 
वृन्दावन के घने कुँजों में भी दर्शाया है। कोक-कला की सारी विधियाँ ऐसे वर्णनों 
में दिखाई गई हैं । रति-प्रसंग की एक-एक विधि का व्यौरेवार वर्णन किया गया है । 
बार-बार कृष्ण नायिका का आलिंगन करते हैं । नायिका के बन्धन छूट गए हैं 
अ्लकावली भी बिखर गई है, मोतियों की माला टूट गई है। अन्त में विपरीत रति के 
प्रसंग में माथिका नायक के अंगों में लिपट गई है ।* इस प्रकार रति की कोई प्रक्रिया 
सूर के वर्णन से छूटने नहीं पाई है । | 

संयोग-श्ट गार के अन्तर्गत प्रायः तीन प्रकार की ज्नीड़ाओं का वर्णन किया 
जाता है--महल-क्रीड़ा, जलक्ीड़ा तथा कुजकरीड़ा । इन तीनों प्रकार की ऋीड़ाओं 
का सूर ने वर्णन किया है। श्रीकृष्ण के चरित्र में इन तीनों क्रीड़ाओं का वर्णन करने 
की अच्छी सुविधा कवि को मिली है। इसी कारण उनकी सभी क्ीड़ाओं का अच्छा 
वर्णन भी हुआ है । महल-कीड़ा के वर्णन में वासकसज्जा नायिका का अत्यन्त मार्मिक 
चित्र उपस्थित किया गया है। राधा अपनी शैया को फूलों और सुगंधियों से सजाकर 
बार-बार उसका निरीक्षण करती रही है। प्रिय की यह प्रतीक्षा प्रिया के हृदय में 
कितनी कोतूहलपूर्ण होगी उसको प्रिया ही समझ सकती है। इन प्रेमियों के भाव- 
विह्नूल स्वरूप को व्यक्त कर पाना कवि के लिए अत्यन्त कठिन है ।* महल के शान्त 
वातावबण में संयोग के बाद की अलसाई मुद्रा का भी अत्यन्त स्वाभाविक वर्णन 
सूरदास ने किया है । रतिरण के बाद दोनों की मुरकझाई स्थिति ऐसी जान पड़ रही 
है मानों रणक्षेत्र में लड़कर दोनों सेनानी पड़े हुए हैं और पुनः उठने में शरमा 
रहे हैं ।* 

कुंजक्रीड़ा के वर्णन में कुसुमों की शैया सजाई गई है | कुजक्रीड़ा श्रौर महल- 
क्रीड़ा की शैयाओं में कोई अन्तर नहीं दिखाई देता है। राधा-कृष्ण के प्रेम-विलास 
को अनेक ब्रजनारियाँ कुंजों में देखती भी रहती हैँ परन्तु उनको कोई व्यवधान कहीं 
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नहीं उपस्थित होता है ।* कुँजक्रीड़ा के मनोहर स्थल वे हैं जहाँ प्रेमियों की छेड़-छाड़ 
का वर्णन किया गया है। उत स्थलों पर एकान्त वन का उद्दीपनकारी स्वरूप अत्यन्त 
रमणीय रूप में चित्रित हुआ है । कृष्ण की छेड़खानी से परेशान गोपियाँ कहती हैं 
कि आपकी यह प्रकृति अच्छी नहीं है जो स्त्रियों को घेरते हैं । जो-वातें यहाँ आप 
हँस-हँस कर कहते हैं वही चारों तरफ फँलती हैं । अन्त में कृष्ण की आसकत भावनाश्रों 
को जानकर कहती हैं कि श्रव तक तो श्राप दही का दान माँगते थे और श्रव कुछ 
ओर ही निश्चित कर लिया । मेरा आँचल छोड़िए भ्रन्यथा यह फट जाएगा | मैं 
श्रापको अच्छी तरह पहचान गई ।* कृष्ण गोपियों के लहरीले अंचल को पकड़कर 
कुंजों में ले जाने में संकोच नहीं करते हैं । वहाँ ले जाकर निर्भय रूप में अपना 
रास-रंग चलाते हैँ । साथ में अन्य ब्रज की युवतियाँ उपस्थित रहती हैं । वन के कुंज 
रावा तथा कृष्ण की रत्तिगृह के रूप में काम आते हैं ।१ बनक्रीड़ा में लीन प्रेमियों 
का ऐसा स्वरूप अन्यत्र पाना दुर्लभ है। सूरसागर का दानलीला, पनघट लीला- 
सम्बन्धी सारा स्थल इसी प्रकार की क्रीड़ाश्रों से भरा पड़ा है । े 
जलतीड़ा-वर्णन के अ्संग में सूरसागर का चीरहरण-वर्णन दर्शनीय है। 
चीरहरण के अ्रवसर पर गोपियों की ही सक्रियता अधिक दिखाई गई है । कृष्ण जल 
में प्रविष्ट होकर झ्रानन्द नहीं लेना चाहते हैं वल्कि गोपियों का नग्न स्वरूप देखना 
चाहते हैं और इसीलिए प्रयास करते हैं । इस प्रसंग के अतिरिक्त जलक्रीड़ा-सम्बन्धी 
पृरसागर में अनेक ऐसे पद हैं जहाँ राधा-कृष्ण परस्पर जलकेलि में आत्म-विभोर्‌ 
हैं । राधा अपने गोरे हाथों से कृष्ण के ऊपर जब जल उछालती है तो ऐसा जान 
पड़ता है मानो कनक लता से मकरंद भर रहे हैं और पवन उन्हें भकभोर दे रहा 
हो ।* राबा का जल की वूँदों को छिंड़कना उनके छवीलेपन को और अधिक विकसित 
कर देता है। भ्रंगरागहीन उतके शरीर का स्वाभाविक सौन्दर्य प्रिय के हृदय में ललक 
पैदा करने लगता है ।£ इस प्रकार परस्पर बूंदों के उछालने में ही नायक-नायिका एक- 
दूसरे का आलिगन करने लगते हैं । अ्रगाध जल में मनुष्य तिनके का भी सहारा दौड़ 
कर ग्रहण करता है। यदि प्रिय पास हो तो उसे क्‍यों नहीं ग्रहण करेगा। प्रेमियों को 
जल के अन्तर्गत अपनी साध पूरी करने का अच्छा अवसर मिल जाता है श्रौर उसका 
उन्होंने खूब उपयोग किया है । जल में ही आलिगन, चुम्बन आदि कीड़ाएँ वें करने 
लगते हैं । इस झ्वसर पर नायक-तायिका दोनों एक-दूसरे पर रीक कर आत्मविभोर 
हो जाते हैं ।* प्रेमियों की यह क्रीड़ा सम्भोग में परिणत होती है । इस अवसर पर 
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राधा ही अधिक सक्तिय दिखाई देती है और प्रिय-प्रेमी दोनों क्रीडा में लीन दिखाई 
देते है ।* ऐसे स्थलों पर सूर की काव्य-प्रतिभा का चरमोत्कर्ष लक्षित होता है । 

संयोग श्रृंगार के अन्तर्गत रति-रण का वर्णव करने की साहित्यिक परम्परा 
सूरसागर में भी पाली गई है। यथावसर कवि ने इसका श्रच्छा वर्णन किया है । युद्ध 
की विभीषिका का भय प्रत्येक मानव को होना स्वाभाविक है । रतिरण के पूर्व इसी- 
लिए सूर ने राधा को भयभीत दिखाया है। इसी कारण नायिका का नवोढ़ां रूप 
ग्रत्यधिक विकसित हो गया है । युद्ध का भय होने पर भी राधा अस्त्र-शस्त्र से पूर्ण- 
रूपेण सजी हुई काम-सेना लेकर डंके की चोट पर रतिरण में लड़ने के लिए तैयार 
होकर जाती है । उनके अंग-प्रत्यंग शस्त्रास्त्रों की भाँति सुशोभित हो रहे हैं। इस 
संग्राम में नायिका की लें छूट जाती हैं और माला दूट जाती है। श्रन्त में मूच्छित 
होकर रण-शैया पर दोनों सेनानी गिर पड़ते हैं ।* यहाँ प्रेमियों के रतिरण में किल- 
किचित हाव की योजना करके रूपकात्मक वर्णन सूरदास ने किया है | इस वर्णन के 
सम्मुख रोति कवियों की चामत्कारिक योजना फीकी है । यदि कवि के भक्ति-सम्बन्धी 
प्रेरक भाव को ध्यान में न लाया जाय तो इन वर्णनों के श्राधार पर इन्हें लौकिक 
श्रृंगार का प्रधान कवि कहा जा सकता है। 


रण में जिस प्रकार शूरवीर घायल होकर भी शत्रु से मूँह नहीं मोड़ते हैं. उसी 
प्रकार की चीरता का चित्रण रतिरण के प्रसंग में सूरदास ने किया है। दंतक्षेत, गरजे 
क्षत से पूर्णतया घायल होकर भी इनके प्रेमी एक-दूसरे से दुर नहीं हटते ।* उन्हें एक- 
दूसरे की शवित का अभी पूर्ण ज्ञान नहीं है । रणक्षेत्र में अपने अ्रस्त्रों का शर्वित भर 
प्रयोग करने के वाद भी जब सेनानी थक जाते हैं तो रणभूमि में ही गिर पड़ते हैं । 
उस समय शत्रु के प्रहार करने का भी भय उसे नहीं रहता है । सूर के प्रेमियों की 
भी यही स्थिति होती है । आलस्‍स्य की स्थिति में रतिरण के दोनों सेनानी शैया पर 
पड़े हुए है । उन्हें एक-दूसरे के प्रहार का भी भय अव नहीं ।४ इसी प्रकार सम्भोग के 
बाद अलसाई मुद्रा का भ्रत्यंत स्वभाविक एवं रूपकात्मक वर्णन सूरदास ने किया है । 
श्रपनी शक्ति का पूरा उपयोग कर लेने के वाद शूरवीर मूच्छित होकर भी प्रसन्न सुद्रा 
में रहते है । इसी कारण इनके प्रेमी भी 'सेजखेत' में 'मगन मुद्रा' में पड़े हैं । 
| रति-संग्राम में विजय करने वाले कृष्ण का भी सूरदास ने वर्णन किया है । 
उनके केश, मुकुलित है जो मुकुट में समा नहीं रहे हैं, नेत्र अरुणिम हैं, शरी र श्रलसाया 
हुमा है, वाणी अविकसित हो गई है। नखक्षत आदि से घायल शरीर पर स्वेंद की धारा 
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ने चंदन को विदीर्ण कर दिया है, अधरों पर पीक की लीक ऐसी शोभित हो रही है 
मानों सल्मुख होने के कारण प्रहार इसी को सहना पड़ा है फिर भी मनसिज का 
संग्राम कृष्ण ने ही जीता है।' इस प्रकार नायक की मुद्रा द्वारा उसकी रण-कुशलता 
का कवि ने परिचय दिया है। इन वर्णनों के आधार पर सूरसागर साहित्यसागर्र कहा 
जा सकता है जिसमें शव गार के उपयोगी तल्‍्व भरपूर मात्रा में वर्तमान हैं | दाद के 
कवि इन्हीं से प्रेरणा पाकर लिखते रहे हैं । ' 


'सूरसागर' के श्र गार-वर्णन में अनुभव आदि की सुन्दर योजना कवि ने की 
है । अनुभावों ने ही उनके श्यू गार-वर्णनों में तीन्र आकर्षण पैदा किया है | यथास्थान 
उनका वर्णन किया जाएगा | 


विप्रलस्भ श्ूंगार : 


सूरदास का वियोग-वर्णन शास्त्रीय पद्धति पर हुआ है । वियोग का शास्त्रीय 
दृष्टि से ऋमबद्ध वर्णन तो सूरदास ने नहीं किया है परल्तु सर्वेक्षण करने पर उनमें 
सारी शास्त्रीय पद्धतियाँ पालन की हुई जान पड़ती हैं । पूर्वरराग, मान, प्रवास तथा 
करूण दशाओं का अत्यन्त सजग बुद्धि से वर्णन किया गया मिलता है । 


पूर्व राग : 

गोपियों का पूर्व राग कृष्ण के वाल्यकाल से ही आरम्भ हो जांता है। वालंक कृष्ण 
के अनुपम सौंदर्य को देखकर वे मोहित हो जातीं हैं और अपने परिवार के पंरेम्परित 
सम्बन्ध-सूत्र को कच्चे तागे की भाँति तोड़ने को तैयार हो जाती हैं ।* कृष्ण के बड़े 
हो जाते पर उनका प्रेम श्रधिकाधिक प्रगाढ़ होता जाता है । जब वे मक्खन चुरानें 
लगते है तव उनकी लीलाओं को देखकर उनके साथ क्रीड़ा करने की भावना गोपियों 
में-जग पड़ती है | कृष्ण के रूप-दर्शन मात्र से उनमें ऐसा हर्पोद्रि क होता है कि स्तम्भ, 
रोमाँच आदि कई संचारी भाव एक साथ ही जगकर उनकी वाणी को भी मूक कर 
देते हैं ।? वे कृष्ण से मिलने की अभिलापाएँ व्यक्त करने लगती हैं श्रीर ईश्वर से 
करवद्ध प्राथेना करती हैं कि नन्‍्दकुमार उन्हें पुरुष रूप में मिलें ।* 

कृष्ण की रूप-माधुरी की ऐसी तृपा गोपियों में जगती है कि वे यशोदा को 
उलाहना भी इसीलिए देने जाती हैं कि सम्भवतः कृष्ण के दर्शन मिल जाएँ | उलाहना 


१. सूरसागर, पद सं० ३०७६ । 
२. स्रसागर, पद सं० ७५४। 
३. वही, पद सं० ८पो४ड । 

४. वही, पद सं० ८६१ ॥ 


१३६ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


' आने की कृष्ण की हिम्मत नहीं हुई । उन्होंने दृती से काम लिया । राधा के मान 
की स्थिति देखकर दूती की भी हिम्मत जाती रही ।' परन्तु चतुर दूती ने साम, 
दाम, दण्ड, भेद की रीति से काम लिया। यहाँ दूती द्वारा नीतिपूर्ण तर्क देने की 
साहित्यिक परम्परा का पालन सुर ने भी किया है । 

साम-नीति अ्रपनाते हुए दूती कहती है कि आपने मान करके श्रच्छा किया। 
इसके बिना कृष्ण को समझ में भी नहीं आएगा ! श्रव कभी भी उनकी झोर ने 
ढेलिएगा । मैं तो यमुना-तट से ब्रज की ओर जा रही थी तभी कृष्ण की यह वात 
एश सखी द्वारा सुनी । यह सुनकर मुझ से घर रहा न गया। क्‍या कृष्ण की सचमुच 
ऐसी ही प्रकृति है? परन्तु एक वात है । श्रव तो श्याम दरवाजे से हटते भी नहीं हैं। 
शपथ खाकर कहते हैं कि श्रव ऐसा कार्य न करूगा, किसी के घर न जाऊँगा । परन्तु 
तुम उनसे मान न छोड़ना, मैं यही कहने आई हैँ ।* इसी नीति द्वारा दूत्ती ने राधा 
के मान की जड़ हिला दी। कृष्ण की स्मृति दिल्लाकर उसने राधा के हृदय को 
गुदगुदा दिया । 

हृती की दाम-नीति के अन्तर्गत वे प्रसंग भ्राते हैं जहाँ वह कहती है कि कृष्ण 
स्वयं तुम्हारे वियोग' में तड़प रहे हैं। उठते-बैठते, चलते-फिरते, गाय चराते प्रति- 
क्षण तेरी ही लीला गाते रहते हैं। तुम्हारे एक-एक श्रंग से समता रखने वाले तत्त्वों 
से श्राजकल उन्हें विशेप प्रेम हो गया है । तुम्हारे गौर वर्ण को याद करके पीत धातु 
को अ्रंग में लगाते हैं, तुम्हारे चन्द्रानन को याद करके मोर चन्द्रिका का मुकुट धारण 
करते हैं, राधा तुम कहाँ हो, कहकर कुँज-कुँज में दौड़ते-फिरते हैं, तुम्हारा चिंत्र 
वनाकर उसे देखते रहते हैं ।* इसी प्रकार कई पदों में कृष्ण के वियोग का वर्णन दुती 
ने किया है ।* दूती की इन बातों से राधा को यह भावन होने लगा कि सचमूच कृष्ण 
मेरे ही प्रति आसकत हैं । इस प्रकार की बातों हारा राधा को आकृष्ट करने के लिए 
एक प्रकार का घूस दिया गया है । 

दण्ड-तीति को अपनाकर दूती ने राधा को फटकारा है । दूती की बातों पर 
जब राधा ने खरा उत्तर दिया कि 'तू को है री, कौन पठाई, कह तेरी को माने' तो 
दूतिका को दण्ड-तीति का सहारा लेना पड़ा और उसने फटकारा /< इससे श्रधिक 





१. सूरसागर, पद सं० ३१४८४ । 
२. वही, पद सं० ३१८४-८६ । 
३. वही, पद सं० ३१६७ । 
४. वहीं, पद सं० ३२०२ । 
४. तऊ गंवारि अहीरी । 
गा 
कहा कहीं हरि सों व तोसी कीं मुंह लगाई, 


वारीं तोहि पिय इक रोग प ही री । ऊझसूरसागर, पद सं० ३२१४ 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ 


> 
नै 
प्ठ 


मर्मान्तक वात और क्या कही जा सकती है । 

भेद-नीति अपनाते हुए दूती ने राधा को ऊँचा-नीचा समझाया है कि यौवन 
का गर्व न करो यह अल्पकालिक वस्तु है । तुम्हारे ही जैसा स्वभाव सभी स्त्रियों का 
होता है | चतुराई की वात इसी में है कि चढ़ती अवस्था में कृष्ण से हिल-मिल कर 
रहो ।* यह यौवन क्रमशः क्षीण होने वाला है इसका उपयोग करो अथवा न करो 
परन्तु रजनी की चन्द्रकला की भाँति यह क्षीण होगा ही ४ 

नीति-कुशल दूती के प्रयास से राधा का मान टूट गया। उन्होंने क्रियाविदग्धा 
नायिका का आचरण करके कृप्ण को स्वयं आमन्त्रित किया और कुँजों में दोनों ने 
सुख-विहार का आनन्द लूटा | दूती बीच-बीच में कृष्ण से भी मिलती रही और 
कृष्ण की ओर से राधा के यहाँ और राधा की ओर ते कृष्ण के यहाँ तत्क्षण 
वकालत करती रही । इन प्रसंगों से सूर के वर्णनों में प्रवन्धात्मकता ञ्रा गई है । 


गुरु मान : 


एक दिन राधवा प्रातःकाल अपनी सखियों को यमुझा-स्नान के लिए बुलाने 
गई । संयोग से जिस सखी को राधा बुलाने गई उसी के यहाँ कृष्ण सारी रात वर्तमान 
थे | परिणाम यह हुआ कि सखी के बुलाने पर कृष्ण ही धर से निकला आए | 
अचानक एक-दूसरे को देखकर दोनों चकित हो किकतंव्यविमूढ़ हो गए। राधा को 
स्तान करने की सुधि जाती रही और वे मान की ज्वाला में जलने लगीं ।* राधा के 
मान करने पर कृष्ण की अत्यन्त दयनीय स्थिति हो गई । कृष्ण की व्याकुलता को 
देखकर सखियों ने राधा के लाख रूठने पर भी समभा-वुभाकर अनुकूल वना लिया 
और कृष्ण को लाकर उनसे मिला दिया | इसके वाद नव-दम्पती प्रसन्न मुद्रा में 
वर्षाऋतु के भूले पर आनन्द लूटने लगे । इस मान-वर्णन में कोई नवीनता नहीं है । 

ग्रुरु मान का एक और प्रसंग सूरसागर में वड़ी मान-लीला के नाम से आया 
है । इस मान का भी कारण वही था जो उपर्युक्त गुरु मान का । राधा यमुना- 
स्‍तान के लिए सखी को बुलाने गई तो कृष्ण वहाँ वर्तमान थे और सखी की जगह 
वे ही वाहर निकेल आए । वाहर राघा को देखते ही वे चकित रह गए । उधर राधा 
ने मान किया इधर कृष्ण की व्याकुलता बढ़ी ।* राधा के इस मान को भंग करने के 
लिए दूती और सखी दोनों ते समान प्रयास किया । अन्य मान-वर्णनों की अपेक्षा इस 
प्रसंग में कोई नवीनता नहीं है । एक वात अवश्य है कि इस प्रसंग में क॒ुष्ण को भी 





सूरसागर, पद सं० ३२१५ । 
वही, पद सं० ३२१६। 
वही, पद सं० ३९२१ । 
वही, पद संख्या ३३५३ । 
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१रे८ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ औ्नौर सेनापति 


स्वयं नारी-हूप धारण करके राधा को मनाने के लिए दूती वनना पड़ा है परच्तु राधा- 
मोहन मिलत कृष्ण और दूती के संयुक्त प्रयास से ही हो पाया है । 

उपर्युवत मान-वर्णनों के श्रतिरिक्त सूरसागर में श्रौर कई स्थलों पर मात्र 
वर्णन हुआ हैं। मानलीला तथा दम्पति-विहार, खंडिता प्रकरण, राधा का मान आदि 
कई छोटे-छोटे स्थलों में मान-वर्णन यूरसागर में संकलित हैं । सभी जगह मान का 
कारण प्रायः एक-सा दिखाया गया है । मान-मोचन भी प्राय: एक ही तरीके से किया 
गया है। इसलिए कथात्मक दृष्टि से थे वर्णन थुनरक्ति मात्र हैं परन्तु सूर की सरस 
शैली में यह दोप खटकता नहीं है । । 


प्रवास-वर्णन : 

स्रदास द्वारा प्रवास-वर्णन उस समय किया गया है जब कण्ण ब्रज से मथुरा 
चले गए । कष्ण वचपन से गोपियों के साथ खेले-खाए थे | इसलिए उसके जाने के 
बाद वियोगिवी गोपियों की अत्यन्त दयनीय दशा हो जाती है । गोपियों के इस वियोग 
का विशद्‌ वर्णन सूरसागर में किया गया है | यह वर्णन सूरसागर का एंक गत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण एवं विशाल अंग है | सूर की काव्य-प्रतिभा एवं तक बुद्धि का अनुपम 
चमत्कार यहाँ देखने को मिलता है। प्रेम की सूक्ष्मतम अतुभूतियों का मार्मिक चित्रण 
जिस रूप में हुआ है वह सूर के ही सामर्थ्य की बात है। कृष्ण के साथ रहने पर 
गोपियों की वृत्तियाँ श्रन्तर्मुखी होकर आानन्द-विभोर थीं इसलिए वे अ्रप्रकाशित सी थीं 
परन्तु कृष्ण के हटते ही नारी-बृत्तियाँ बहिर्मुखी होकर अपने प्रेमी की खोज में भट- 
कने लगीं इसीलिए वियोगिती गोपियों की पीड़ा भ्रस॒ह्य हो उठी । 

दूसरों को पीड़ित देखकर दुनिया वाले समभा-बुकाकर उसे सांत्वना देते हैं। 
गोपियों को भी इसी प्रकार लोग समभाते हैं परन्तु उन्हें सन्‍्तोपष कहाँ ? उनकी 
इन्द्रियाँ तो कृष्ण-संसर्ग का ही सुख भोगना चाहती हैं।” कृष्ण ने उनसे प्रेम करके 
अच्छा नहीं किया वल्कि गले पर छूरी घुमा दी ! प्रेमिकाओों के साथ उनका व्यवहार 

धिक के समान था जो कपट के दाने चुगाकर पक्षियों को मारता है। यही रूप 

कृष्ण का था | उनका कपटी प्रेम पात्र १र किए गए स्वणिम कलई के सदश था जो 
समय झाते ही स्पप्ट हो गया । सचमुच श्याम को ऐसा नहीं समभझा गया था ।* इसी 
प्रकार के अत्यन्त दीन एवं निरीह भाव वियोगिनी गोपियों द्वारा व्यवत किए गए हैं। 
वे असहाय अवस्था में विलख्ती हैं। उनके सामते कोई चारा नहीं । श्रन्त में असहाय 





१. तब हरि रच्यौ दृती-रूप । 
गए जह भमानिनी राधा, लिया स्वाँग अनप | 


जाई बेठे कहत्त मुख यह तू इहाँ. बन स्थाम 
। --सूरसागर, पद संख्या ३४३१ । 
२. सूरसागर, पद संख्या ३८०१ | | 22 


हे. वही, पद संख्या ३५०३-४५ | 


॥।॒ 


भक्तिकालीन कुप्णकाब्य में रीतिकाब्य की प्रवृत्ति रू 


होकर कहती हैं कि इत प्रवायों की सुधि लीजिए तथा गमन्येनडग एक बार सो पत्ती 
लिख दौजिए ।' अपने को झ्ताब वहुकर साथ वा सहारा सेने बाली गोवियीं गो जब 
अपने प्रेमाकर्पण पर विश्वाम नहीं रह गया तो से खाल, गाय झोर गोमूसे रे 
दिलाती हैं जो कप्ण को प्यारे थे । इतने पर भी ने रहा गया सो 
धारक हैँ पतिण लिखि दीजे ।' 

वियोग में संयोग की सुछदाविती बस्तुएँ झट अधिक हेख्ठ ढेसे लंगसी $। 
इस बात का वर्णन करने की परम्परा साहित्य में रही है | सूर की गोवपियां में भी ऐसी 
जावनाएँ व्यक्त की हूँ। वे कहती हैँ कि सुतदायी बरतुएं भी क्षण के ने रहने व 
सताने लगीं । संयोगावस्था की काली रात्त तथा पावस की गे नाए झ्धिक उराने लगी 
हैं। मोर का शोर, कोकिल कौ कूक, भौरों बगे गूंज, सद की सब दादुरों गी नीरम 


मति 
ना मार्सी 
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दस-दर की तरह जान पड़ रही हैं। चन्दन ओर नन्द्रमा भ्रण्मि की तरह भ्रम मारते 
वाले हो गए हैं। कालिन्दी ओर कमल को तो देखने साद्य में ही पीड़ा होने लगनी 
है। सभी सुखदायी ऋतुएँ विपरीत स्थिति में दिखाई दे रही है ।* 
वेचारी विरहिंणी सत-दिन तड़पती रहती है । 
सुखे के वाद यदि कृप्ट शैलना पड़ता हू तो उसकी पीड़ा तीब्रतम होती है 

उम्मी प्रकार मिलन के बाद यदि वियोग होता है तो बहुत ही कप्ट देता है। उसे केबल 
भुक्तभोगी ही समके सकता है । ऐसे जीवन से मरण ही अ्रच्छा होता है। इसीलिए 

कहती है कि यदि इसी प्रकार घुला-घला कर मारता था तो ऐसी निर्दबना उसी 


समय वर्यों तहीं को कि जब केसी, तृणावर्त, बृषभासुर, इन्द्र आदि से वद्य का 
बचाया ऐ 


वियोग में प्रिय की छोटी से छोटी किब्राएँ भी स्मृति-पदल में रह-रह कर 

बनीभूत होकर असहनीय पीड़ा देती हैँ और मधुर लीलाग्रों की स्मृति तो किसी भी 
प्रकार जाती ही नहीं, निरलर हृदय को टीसती रहती हं 

विरहिणी को अपनी मानलीला की मधुर स्मृति भूल नहीं दही है। अपनी 

खद स्थिति में प्रकृति की प्रसन्‍तर वस्तुएँ उसे ऐसी जान पढ़ रही हैं मानो प्रिय के 

अभाव में उसे चिढ् रही हों इसीलिए पपीहें की पी-पी की पुकार सुनकर उसे 


ऐसी स्थिलि में 





१. साथ अनाथनि की सुधि लीजे । 


गोपी खाल गाइ गोसुत सव दीन मलीन दिनहिं दिन छीजें । 
नै 


] त्ः 
इतनी विचती सुनहु हमारी, बारक हूँ पतिया लिखि दीजे ॥ हु 
--सूरसागर, पद सं० देऋण८ । 


हा 


८० 


सूर्तागर, पद संख्या ३८१६ ॥ 
बही, पद संल्या ३८६२६ | 
वही, पद संख्या ३५२१ | 


दा 


१४० भव्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


फटकारती है ।* पपीहे ने न जाने कौन सा पाप पूर्व जन्म में किया था जिसके फलस्वरूप 
उसे जीवत-भर अपने पी की रट लगानी पड़ती है। इतने पर उसे समक न आई। 
अब वियोगिनी गोपियों को सता कर अपना अ्रगंला जीवन भी विगाड़ रहा है परल्तु 
उसका यह कार्य बीरों का नहीं कायरों का ही है। इसी प्रकार मधुवन को भी हरा- 
भरा देखकर ग्रोपियाँ फटकारती हैं कि ठुम हरे क्‍यों हो ।* वियोग की स्थिति में घिरे 
बादलों की घटा देखकर कहती हैं कि वदली वध करने श्राई है ।? वियोगिनी की मन:- 
स्थिति में विपरीत परिवर्तन होने के कारण प्रतिकूल दिखाई देने वाली वस्तुश्नों पर 
उसका भल्लाना स्वाभाविक ही है| उसे अ्रपने झ्राप पर भी क्रोध आता है कि उसका 
अस्तित्व अभी भी बना हुआ है ।* कृष्ण के न रहने पर हृदय फट क्‍यों नहीं गया, 
जीवन समाप्त क्‍यों नहीं हो गया । अब तो ब्रज में रहना तीर की नोक के सामने 
खड़ा होता है। अपनी विकल वेदना से विह्वलल नायिकाएँ कृष्ण को पाने के लिए 
ह॒ठयोगियों की भाँति योग साधने के लिए भी तैयार हैं ।* 


स्वप्न-वर्णन : 


प्रेमी के हृदेय में प्रिय का स्वरूप प्रतिक्षण मैंडराया करता है । व्यक्ति चाहे 
जिस स्थिति में हो उसका हृदय-पटल' उसके प्रिय से खाली नहीं रहता । सोते-जागते, 
चलते-फिरते प्रतिक्षण वह प्रिय के ही विषय में सोचा करता है। इसीलिए 
सुषुप्तावस्था में भी वह उसी का रूप देखता रहता है जिसको स्वप्न कहा जाता है । 
सूर की गोपियाँ कृष्णय हो गई थीं इसलिए स्वप्न में भी उन्हें कृष्ण ही दिखाई 
देते हैं। उनकी क्रीड़ाएँ ही याद आती हैं। विचित्र घटनाएँ स्वप्न में उनके साथ 
घटा करती हैं। एक दिन उसे ऐसा हुआ कि कृष्ण उसके घर आए और हँसकर 
ज्योंही उन्‍होंने उसकी बाँह पकड़ी कि दुष्ट नींद ने अपसरण कर दिया। क्षण-भर 
उससे और न रुका गया। वेचारी गोपी की ऐसी ही स्थिति हुई जैसे चकई ने जल में 
अपनी परछाई देखकर आनन्द का अनुभव किया कि अ्रव प्रिय श्रा गया त्यों ही चंचल 
पवन ने जल में हिलोरें पैदा करके उसका भ्रमजन्य सुख नष्ट कर दिया ।* प्रिय के 
स्वप्न में आमने पर नींद का खुलना प्रेमिका को अत्यन्त कष्टप्रद लगता है इसीलिए 
उसे वह शत्रु तथा सौत कहती है ।” स्वप्न में वह प्रिय का दर्शन करती है परन्तु 


सूरसागर, पद सं० ३६५६ | 
वही, पद सं० ३८२८ । 
वही, पद सं० ३६२४ । 
वही, पद सं० ३े८रे८ । 
वही, पद सं० ३८४८४ । 
वही, पद सं० रे८८६ | 
बद्दी, पद सं० ३८७६ | 


ढ़ हुए खव #ई कण ॥ुए ॥७ 


भक्तिकनीय कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ १४१ 


जागते ही वह प्राननद विनष्ट हो जाता है। ऐसी स्थित्ति में उसे ऐसा जान पड़ता 
है मानों उसके हाथ का हीरा नींद ने ढोल बजा कर ठग लिया। वेचारी हाथ 
मलकर पछताती रह जाती है ।* उसे विशेष कष्ट इस वात से है कि नींद ने धोखे 
से नहीं वल्कि ढोल वजाकर उसे ठग लिया और वह उसका कुछ भी न कर सकी । 
इसी प्रकार वे! अनेक मन्तोहर चित्र सुरसागर में स्वप्त-वर्णत में उपस्थित किए 
गए हैं । 

संदेश-वर्णन : 

प्रवास की स्थिति में प्रेमी अपने प्रिय को संदेश भेजकर बुलाना चाहता है। 

गोषियों ने भी कृष्ण को बुलाने के लिए संदेश भेजा परन्तु कोई उत्तर उन्हें न 
मिला ।* संदेशवाहकों को या तो कृष्ण ने समभा-बुझाकर रोक लिया या कहीं 
उनकी मृत्यु हो गई । उनके वापस ने आने से विरहिणी गोपियाँ हताश हो जाती हैं । 

वियोग की अ्रसह्य स्थिति में ही कृष्ण का सन्देश लेकर ऊधव आते हैं। 
उद्धव ने गोपियों को निर्गुण उपदेश देना आरम्भ किया | वस्तुतः उद्धव को अपने 
निर्गुण ज्ञान का अधिक अभिमान था । उसी को नष्ट करने के लिए क्रष्ण ते उद्धव 
को गोपियों के पास शेजा था । गोपियों के अथाह प्रेम-प्रवाह में उद्धव का ज्ञान 
विलीन हो गया और उन्हें भी प्रेमा भक्ति को स्वीकार करता पड़ा । सूरसागर में 
यह प्रसंग अमरगीत के नाम से प्रसिद्ध है। यह प्रवास-वर्णन के अ्रन्तर्गत श्राता है। 
वियोग की मामिक अनुभूतियों के श्रकाद्य अनुपम चित्र इस प्रंश में पाए जाते हैं । 

ह कृष्ण ने उद्धव को इस रूप में भेजा जिससे गोपियों ने दूर से आते हुए रथ को 
देखकर यही समा कि कृष्ण झ्रा रहे हैं। कृष्ण के आगमन की सूचना मिलते ही सभी 
बेजनारियाँ उनके दर्श नार्थ दौड़ पड़ीं । जब यह ज्ञात होता है कि ये कृष्ण नहीं उद्धव हैं 
तो कौमलांगी वालाएँ मूच्छित होकर गिर पड़ीं ।? उनकी दयनीय स्थिति हो गई। मानो 
स्वप्त में वे राजधानी को पाकर पुन: रंकिणी हो गई हों । इसके वाद उद्धव का निर्गण 
संदेश सुनाना जले पर नमक लगाना था। गोपियाँ उनकी बातों से' जल-भुत गई । उन्होंने 
भुभन्ता कर कहा कि 'उद्धवजी आप तुरन्त यहाँ से चले जाइए । अपने जोग की पंजी 
का व्यापार वहीं कीजिए जहाँ से आपको लाभ हो । आपका मूलधन बचा रहे श्रौर 
लाभ के हिस्से से श्राप खाया करें, हम वियोगिनी नारियों को कृष्ण के अतिरिक्त 
और कुछ रुच नहीं सकता । यह अपना व्यापार आप नगर-मारियों में च 


& लाइए, वहाँ 
ग्रच्छा लेगा 





सूरसागर, पद सं० इघ८३ | 
वही, पद सं० ३६१८-। 
वही, पद संख्या ४०८६ | 

« पहीं, पद संख्या ४१३५ । 


ल्दजण दुण २० 


भर भवितकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


कृष्ण ने उद्धव को ब्रजवासियों के ताम से एक पत्र दिया था। पत्र देने की 
सूचना पाकर गोपियाँ विह्नल हो उठीं। उनके भ्रश्नु-प्रवाह से पत्र की स्पाही फैल गई। 
उसे वे बार-बार यही कह कर छाती से लगाती हैं कि हे वाल संघाती कृष्ण, पुनः कव॑ 
मिल पाझ्ोगे।' विकल होकर गोपियाँ उद्धव का मखौल उड़ाती हैं। उद्धव तुम 
बुद्धिहीन व्यक्ति हो । स्त्रियों को योग सिखाते तुम्हें शर्म भी नहीं आती, अवलाओं 
को दिगंबर स्थिति में लाना चाहते हो । यह बात हम लोगों से तुसने कह दी सो सह 
लिया गया अन्यत्र न कहना । वस्तुतः कृष्ण ने तुम्हें मूखें बनाया है । सत्य बताओ, 
तुम्हें यहां भेजते समय कृष्ण मुस्कराए तो नहीं थे ।”* सचमुच उन्होंने तुम्हें मूर्ख वनाया 
है । तुमको यहाँ भेजा ही नहीं गया है। तुम अपना मार्ग भूल थ्राए हो । इसी प्रकार 
प्रेम की जो अभ्रवाध सरिता योपियों ने वहाई उसमें उद्धव का ज्ञान भी वह गया। 
उद्धव भी कृष्ण के पास प्रेमी ही वनकर लौटे | 

सूर के प्रवास-वर्णन में नायिका की कहीं-कहीं अत्यन्त दयनीय प्रेमपूर्ण स्थिति 
का भी वर्णन किया गया है । राधा कृष्ण के बियोग में व्याकुल होकर माधव-माघव 
जपते-जपते भू गी-कीट न्याय से माधव बन जाती हैं और माधव वनकर राधा के 
वियोग में जलने लगती है । परिणाम यह होता है कि राधा के एक ही तन में राधा 
और कृष्ण दोनों की वियोगाग्नि संगठित होकर प्रज्ज्वलित होने लगती है। उनके 
प्राणों की वही स्थिति होती है जैसे क्रिसी लकड़ी के दोनों सिरे पर आग लगी हो 
और बीच में पड़ा असहाय कीट छटठपटा रहा है ।* ह 

वियोग-वर्णन के प्रसंग में ऋतु-तर्णन करने की साहित्यिक परम्परा रही है। 
सूरदास जी ने पावस ऋतु का इसी प्रसंग में पर्याप्त वर्णत किया है । श्रन्‍्य ऋतुओं 
की भी चर्चा की गई है परन्तु अत्यन्त संक्षेप में इस विषय पर आगे ऋतु-वर्णन के 
प्रसंग गें विचार किया जाएगा । | 

सूर के वियोग-वर्णन में कुछ ऊहात्मक वर्णन भी पाए जाते हैं। यद्यपि उन 
वर्णनों की अ्तिरंजना हास्यास्पद नहीं हो पाई है कि फिर भी श्त्युक्ति तो है ही । 
उदाहरण के लिए वियोग में गोपियों की अंगुलियाँ इतनी तप्त दिखाई गई हैं कि 
उनके स्पर्श से पत्र को जल जाने की आशंका है मानो वे आग हो गई हैं।” फिर मी 
इनके वियोग से न सारा गाँव भस्म होता है और न लू चलती है । 


फकामदशा : 
वियोग के अन्तर्गत काम की दस दशाओं का भी सूरसागर में वर्णन पाया 


« सूरसागर, पद संख्या ४१०५। 
वही, पद संख्या, ४१३९६ । 
वही, पद संख्या ४७२४ । 
सूरसागर, पद सं० ४१०८। 


व्ददूण दूत दे 


भव्तिकालीन कृष्णकाब्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ . १४३ 


जाता है। यद्यपि यह वर्णन सूरदास ने रीति कवियों की भांति उदाहरण प्रस्तुत करने 
के लिए नहीं किया है । डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा के अनुसार कवि का उद्देश्य काम-दशाश्रों 
का उल्लेख करना कदापि नहीं जान पड़ता । वह तो गोपियों के उस अनन्य उत्तकट 
प्रेम की व्यंजन करता है जो अब उस अवस्था में पहुँच गया है जहाँ संसार के, शरीर 
के, मन के समस्त इतर सम्बन्धों और विचारों का सवेधा उपराम हो जाता है। श्रव 
वे मनसा वाचा कर्मणा सूर श्याम के ही ध्यान में संलग्न हो गई हैं।' काम-दशाओं 
का सूरदास जी ने जानवूऋकर उल्लेख नहीं किया यह निश्चयपु्वेक नहीं कहा 
जा सकता | जो व्यक्ति चमत्कार दिखाने के लिए अथवा साहित्यिक प्रभाव में आकर 
दृष्टकूटों की रचना कर सकता है वह्‌ साहित्यिक परम्परा के प्रभाव में काम-दशाओं 
का भी वर्णन कर सकता है। काम की दशाओं का नाम तो उन्होंने अपने पदों में 
लिया ही है ।* यह्‌ बात अवश्य है कि सूरदास जी ने अपने भाव में साहित्यिक अथवा 
सामाजिक किसी भी प्रकार के बंधन को स्वीकार नहीं किया है। उनके काव्य की 
मूल धारा भाव-प्रधान है। उनकी भाव-भागीरथी और कला-कालिदी का मेल 
स्वाभाविक है, बनावटी नहीं । उस संगम में भाव और कला दोनों का प्रत्येक तत्त्व 
विद्यमान हैं। इसी कारण एक-एक वियोग-दशा का एक नहीं अनेक बार वर्णन 
सूरसागर में पाया जाता है । डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा के अनुसार पद संख्या ३२३८-६५ 
के ही वीच मरण को छोड़कर और सभी दशाओं का कई-कई बार वर्णन हो गया 
है ४ श्री मुशीराम शर्मा 'सोम' ने अपने ग्रंथ में सूरसागर से सभी कामदशाप्रों का 
उदाहरण प्रस्तुत किया है ।* डॉ० हरवंशलाल शर्मा ने भी अपने प्रवथ में सूरसागर से 
से ही सारी कामदशाओों का स्वरूप दर्शाया है ।£ विस्तार-भय के कारण संक्षेप में कुछ 
कामदशाओं के उपयुक्त उदाहरण यहाँ भी प्रस्तुत किए जा रहे हैं । 





अ्भिलाषा- 
सख्ती मोहि हरि दरस कौ चाउ । 
सांवरे सों प्रीति बाढ़ी लाख लोग रिसाउ। 
स्थाम सुन्दर कमल लोचन श्रंग ग्रगनित भाउ। 
सुर हरि के रूप राँची, लाज रहो कि जाड ७४४ 
- १. डा० ब्रजेश्वर वर्मा, सूरदास, पु० ४६६ | 
२. सूरसागर, पद संख्या २२५३ ॥ 
३. डा० ब्रजेशंवर वर्मा, सूरदास, पृ० ४६६ । 


४. डा० मुशीराम शर्मा 'सोम', सूर सौरभ, तृतीय संस्करण, पृ० ५२८५-३० । 
डा० हरवंशलाल शर्मा, सूर और उनका साहित्य, पृ० ५०६-८॥ 
६. सूरसागर, पद संख्या २०७४ | 


ट्ः 


१४४ भक्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


चिता-- 


कब देखों इहि भांति कन्हाई । 

मोरनि के चंदवा माथे पर, कांध कामरी लकूट सुहाई। 
बासर के बीतें सुरभिन संग, श्रावत एक महा छुवि-पाई । 
कान अ्ंगुरिया घालि निकट पुर, मोहन राग अहीरी गाई। 
क्‍यों हुँ न रहत प्रान दरसन बिनु श्रव कित जतन कर री माई । 
सूरदास स्वामी नह आए वदि ज्ु गए अ्रवध्यौषष भराई॥' 


डर 


स्मृति-- 


उपर्युक्त चिन्ता के उदाहरण में स्मृति की दशा भी निहित है। फिर भी 
स्मृति का एक उदाहरण प्रस्तुत है । 
एकहि बेर दई सब 5 री । 
तब कत डोरि लगाइ चोरि मन मुरलि अधर धरि ठेरी। 
बाद घाद बोथी-क्नज घर बन संग लगाए फेरी 0 


गुण-कथन--- 
ते गुन बिसरत नाहीं उर ते । 
जे ब्रजनाथ किए सुनि सजनी, सोचि कहति हों धुर ते । 
मेध कोषि ब्रज बरषन आयो, त्रास भयौ पतिसुर तें। 


न्पः रा रपः 
सूरदास-प्रभु सबे बधे रन, कछ नहिं सरयो असर तो रे 


उद्देग--- 
ब्रज में वे उनहार नहीं । 
ब्रज सब गोप रहे हरि बिनहीं, स्वाद न दूध दही । 
ता शा रन 
सरदास हम तब न सुई, अब ये दुख सहन रहीं ।४ 
प्रलाप--- 


गोपालाह पावों धों किंह देस । 
सिंगी सुद्रा कर खप्पर लें करिहों जोगिनि भेस। 


१. सूरसागर, पद सं० ३८३५१ 
वही, पद सं० ३५०६ | 

रे. वही, पद सं ० ३८२२ । 

४. वही, पद सं० ३८३७ । 
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कंथा पहिरि विभूति लगाऊँ, जटा दंधाऊँ केस । 


र्गः ्िः कै 
सूर स्थाम विनु हम हैं ऐसी जैसे सनि बिनु सेस ॥" 


उच्साद-- 


सुनहु स्पाम यह बात और कोड क्‍यों समुझादई कहै। 

दृहं दिसि को अति बिरह विरहिनी, कैसे के जु सहै । 
जव राधा तबहीं मुख माधों, माधों रटत रहे। 
जब साधों हूं जात सकल तन राधा बिरह दहै ॥* 


व्याधि-.. 


हरि जू, सुनहु बचन सुजान । 
विरह व्याकुल छीन तन-सन हीन लोचन कान । 


न जि नी 
फरि जतन कछु सूर के भरभ्ुु ज्यों जिये न्रज बाल ॥३ 


जड़ता--- 


यह कहि क्रोध समगन भई। 

रही इकटक साँस बिनु, तनु विरह-बिबस भई । 
बार बारह सखि बुलाचति कहा भई दई। 
नारि नोंसी दसा पहुँची, हूँ अचेत गई।* 


सूर्च्चा +-+० 


सखियन 'सिलि राधा घर लाई । 
देखहु सहरि सुता अपनी कौं, कहूँ ईहिं कारें खाई। 
हम आगे आवति यह पाछे, धरनि परी भहराई। 
सिर तें गई दोहनी ढरि के, आ्रापु रही मुरक्षाई ४४ े 
मरण दशा का उदाहरण सूरसागर से डॉ० दरवंशलाल शर्मा, मुँशीराम शर्मा 


१. सूरसागर, पद सं० ३८४४ । 
९. वही, पद सं० ४७२४ । 
३. वही, पद सं० ४७१६ | 
४. वही, पद सं० ३३७५। 
. 5 जही, पद सं० १३६१। 


रु 
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ने अपने ग्रंथों में प्रस्तुत किया है जो कि उपयुक्त नहीं जान पड़ता । वस्तुतः मरण की 
दशा का उपयुक्त उदाहरण मर्यादा का उल्लंघन करता है । 


सूर के वियोग-वर्णन की सफलता के कारण : 


साहित्यिक परम्परा के अनुसार वियोग-वर्णन मुक्तक का क्षेत्र पाने पर 
अत्युक्ति कर जाता है। प्रबंध के वन्‍्धन और विस्तार से वह जमकर बैठ नहीं पाता 
है । छिटपुट बिखरा रह जाता है । मुक्तक का क्षेत्र उसके अनुकूल पड़ता है इसलिए 
अपनी पूर्ण शक्ति से वह उसमें बैठता है । इसी कारण मुवतक लिखने वाले सूर और 
बिहारी का वियोग-वर्णन तुलसी और केशव से अधिक प्रभावशाली बन पड़ा है। 
उनके वियोग की उक्तियों की चुभन-शक्ति तीब्रतर होती गई है । 


मुक्तकों में भी यदि वियोग को गीत करा माध्यम मिल जाय तो वह भ्रवश्य 
ही पराकाष्ठा तक पहुँच जाएगा । गीतों के माध्यम से अ्रनुभूतियाँ सहज प्रवाह में 
अभिव्यक्त होती हैं । उनमें संवेग लगातार तीब्रतर होता जाता है । सू रसागर संगीत 
का भी अनुपम ग्रंथ है । उसमें गीत ही गाए गए हैं । 

नारी का वियोग-वर्णन पुरुष की अपेक्षा अधिक प्रभावशाली होता है। पुरुष 
अपनी पुरुषता के कारण वियोग-प्रवाह में उतनी सहजता के साथ नहीं प्रवाहित हो 
पाता है जितनी कोमल नारियाँ । सूरसागर में नारी का ही वियोग-बर्णन भ्रधिक 
किया गया है । इसीलिए उसमें मर्मस्पशिता अधिक आ पाई है । कृष्ण का वियोग 
जो वर्णित भी है वह गोपियों के वियोग के सम्मुख फीका-सा है । 


नारी का वियोग प्राय: दो प्रकार का होता है । एक प्रिय से मिलने के पूर्व 
का उसे पाने के लिए, दूसरा मिलनोपरान्त इससे विछोह होने से । पहले को काम- 
चिरह, दूसरे को प्रेम-विरह कह सकते हैं । काम-विरह में इतना वेग नहीं हो सकता 
जितना प्रेम-विरह में । काम-विरह में पूर्व-परिचय के अभाव में हृदय साथ नहीं देता 
है परन्तु प्रेम-चिरह में वह सदैव साथ लगा रहता है। सूर की गोपियों का विरह, काम- 
विरह नहीं प्रेम-विरह है । वे कृष्ण के साथ बचपन में खेली-खाई थीं। इसलिए उनके 


प्रेम में अधिक गहराई झा गई थी । इसी साहचर्य॑जन्य प्रेम के कारण उनका विरह 
अधिक अत्थुक्ति कर गया है । 


पति-पत्नी-सम्बन्धी घमंगत प्रेम की अपेक्षा प्रेमी-प्रेमिका का प्रेम अधिक 
बढ़ा-चढ़ा, रहता है। प्रेमी: 


थे जमिका को समाज का व्रिरोध करने के कारण उनकी प्रेम- 

प्राप्ति में अधिक कष्ट लगा रहता है | इसीलिए उनकी वियोग की पीड़ा भी अधिक 

वेगवान होती है । स्वकीया की अपेक्षा परकीया की प्रेम-पीड़ा इसलिए अधिक पीड़क 

होती है । सूर की गोपियाँ परकीया हैं । यही कारण है कि उनका वियोग-वर्णन श्रधिक 
भनशील हो पाया है। 


वियोग यदि एक व्यक्ति का हो तो वह्‌ कभी कम भी हो सकता है । परन्तु 


ञ 
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सूर का वियोगनर्णन तो असंख्य गोपियों का है इसलिए श्रसंख्य विरह-प्रवाह के स्रोत 
मिलकर अथाह सागर का निर्माण कर दें तो इसमें आश्चर्य ही क्या ? 

सूरदास जी ने अपने वर्णनों में वाधवक साहित्यिक तथा सामाजिक परिस्थितियों 
का परित्याग कर दिया है । इसलिए उनकी भावाभिव्यक्ति सहज रूप में हो पाई है । 
इसी कारण उनका वियोग-वर्णव भी झ्रधिक प्रभावशाली हो पाया है । 


आलपम्वन वर्णन : 


सूरदास के 'छ्ूृंगार के आलम्बन कृष्ण और गोपियाँ हैं । कृष्ण एक हैं गोपियाँ 
असंख्य । अध्यात्मिक दृष्टि से गोपियाँ श्रात्मा की प्रतीक हैं और कृष्ण परमात्मा के । 
यदि आध्यात्मिक दृष्टि को अलग रखकर केवल साहित्यिक दृष्टि से देखा जाय तो 
कृष्ण एक रसिक गोपाल के रूप में सामने आते हैं और गोपियाँ कमनीय रमणी के 
रूप में | कण्ण का चरित्र एक रस-लोलुप विलासी नायक की तरह दिखाई देता है 
और गोपियों का कामासक्तत प्रेम-विद्वल भोली-भाली तारियों की तरह । इन पात्रों ' 
का निर्माण सूर ने आध्यात्मिक धरातल से कम, साहित्यिक धरातल के लिए नहीं 
किया है | इनके चरित्र को साहित्यिक नायक नायिकाश्रों की दृष्टि से देखने पर सारी 
बातें स्वयं स्पप्ट हो जाती हैं । 
सूर ने कृष्ण को परम ब्रह्म परमात्मा मानकर भी उनका ललित आचरण 

साहित्यिक कारणों से भी दिखाया है । श्र गारी नायक के जितने भी स्वरूप हो सकते 
हैं उन सबका समच्वित स्वरूप उन्होंने कृष्ण में ही केन्द्रित कर दिया है । उसके उदा- 
हरण सूरसागर में भरे पड़े हैं। उदाहरण के लिए कुछ पद दिए जा रहे हैं जो 
विभिन्न नायकों के एक-एक उदाहरण हैं :-- 
अ्रनुकूल नापक -- 

स्थाम भए वृषभान्‌ सुता-बस, और नहीं कछ भाव॑ (हो) । 

जो प्रभु तिहू भुवन की नायक, सुर-पुनि अंत न पाव॑ (हो) । 

जाकी सिव ध्यावत निसि वासर, सहसानन जिरहि गाव (हो)। 

सो हरि राधा-बन्दन-चन्द कौं, मेन-चकोर बसावे (हो) । 

जाकौ देखि अनंग अनंगत, नागरि छवि भरमाव (हो) । 

सुर स्थास स्याम बस ऐसे ज्यों संग छाँह दुलाव (हो) ॥* 
दक्षिण--- 


श्रव जुवतिन साौं प्रगटे स्थाम । 
अरस परस सबहिनि यह जानी, हरि लुबधे सर्वाहनि के धरम । 


१. सूरसागर, पद संख्या २६३८। 


४८ 


जा दिन जाके भवन न आबत, सो सन मैं यह करति बिचार। 
प्राजु गए' झोर्राह कहूँ के, रिस पावति कहि बड़े लबार। 
. ग्रह लीला हरि के मन भावत, खंडित वचन कहत सुख होत । 
: साँझ बोल- दे जात सुर प्रभु, ताकें आवत होत उदोत ४" 


धष्ट--- 


शठ--- 


वचन चतुर-- 


भव्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


स्याम हंसे प्यारी मुख हेरो । 

रिसनि उठी झहराइ, कह्यो यह बस कीन्हो सन मेरौ । 
जाए हंसी पिय ताही आगे, मैं रीझ्ी श्रति भारी। 
ऐसे हंसि हंसि ताहि रिश्लावहु, देहू कहा अब गारी। 
होत श्रबार गवन अब कीजें; घरनी कहा निहारत । 
सुर इयाम मन की मैं जानी, ताके गुर्नाह विचारत ॥ 


ल्‍ा 


आई गई ब्रजनारि तहाँ । 

सोंह करत प्रिय प्यारी आगे आनन्द विरह महाँ। 
प्यारी हंसी देखि सखियव कौं, भ्रंतर रिस है भारी । 
नेन सेस दे भ्रंग दिखावति, पिय सोभा श्रधिकारी । 
स्याम रहे मुख मूंदि सकुचि के, जुवति परस्पर हेर॑ । 
सूरदास प्रभु श्रंग अनुप छबि कहूँ पायी किहि केरे ॥* 


आजु र॑नि हरि कहाँ गंवाई ? 


लठपटी पाग उनींदे लोचन, छाँड़ि कुंबर हम सौं चतुराई । 
नंद बवा की गाइ चरावत एक धेतु सो या नहि श्राई। 
: ढूंढ़ुत दूंढ़ुत सब ब्नज दुंढयौं भोर भए बन्दाबन पाई। 
मोर मुकुट मुरली पीोतास्वर, एक बरन की बीस बनाईं। - 
सूरदास प्रभु प्रिया मिलन कौं, श्रकथ कथा गोपाल सुनाई ॥४* 


क्रिया चतुर-- 


: तब हरिं रच्यों दूती रूप । 


गए जहें सानिनी राधा तज्रिया स्वाँग अनृप । 





१. सूरसागर, पद.सं० ३०६४ ॥ 
२. वही, पद सं० ३२१७६। - 


३. वही, पद 


सं० ३२२५० । 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ १४९० 
जाइ बैठे कहत मुख यह.तु इहाँ बेन स्थाम । 


सुतति है कछ बचन राधा सुर प्रभु बत धाम ॥* 
इसी प्रकार के अनेक पद जो विभिन्न नायकों के उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत किए 
जा सकते हैं, सूरसागर में भरे पड़े हैं । 


नायिका-भेद : गा 

सूरसागर के प्रधान स्त्री पात्र राधा और गोपियाँ हैं। इन्हीं को सूर ते इस _ 
प्रकार अपने सागर में दर्शाया है कि साहित्यशास्त्र की सभी प्रकार की नायिकाश्रों 
का स्वरूप चित्रित हो जाता है। नायिका-रमभेंद का उदाहरण प्रस्तुत करना तो उनका 
लक्ष्य नहीं था परन्तु नाथिका-भेद की सारी जानकारी उन्‍हें थी और उसका सही 
उपयोग भी उन्होंने किया है । कुछ पदों की तो रचंता ऐसी: की गई है मानो वे नायिका- 
भेद के उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किए गए हों । कुछ ऐसे ही उदांहरण द्रष्टव्य हैं-- 


वासकसज्जा--. 
राधा रचि रचि सेज संवारति । 
तापर सुमन सुगंध विछण्व॑ति - बारम्घार निहारतिं।“ 
इहि अभिलार्खाह में हरि प्रगंटे,.निरखि भवन संकुचानीं । 
वह सूख श्री राधा साधों को सूर उनहि जिय जानी ऐ* 
उत्कंठिता- हे जन 


सार््नाह ते हरि-पंथ निहारे । 
ललिता रुचि करि धाय आपने सुसन सुगंधनि सेज संवार । 
कबहुँक होति बारने ठाढ़ी कबहुँक गनति गगन के तारे ॥र 
| अथवा... 
ललिता तमचुर-टेर सुन्यौ 


वे चहुनायक अनत लुभाने, नह आए जिय कहा गुन्यौ । 
बिनु कारन दें श्रास गए पिय बार बार तिय-सीस-धुन्यौ-- 





१. सूरसागरु-पघद सं० ३४३१ । 
२. वही, पद सं० २६४७ । 
३- वही, पद शं० ३०६७ । 


१४० भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


सूर स्थाम यातें नहिं आए, मातु पिता को त्रास धर्‌यो ॥ 
शुप्ता-- 


ब्वालिनि उरहन के मिस झाई।_ 

नंदनंदन तन मन हरि लीन्हौ, बिन देखे छिन रह्यो न जाई । 
सुनहु महरि अपने सुत के गुन, कहा कहों किहि भाँति बनाई। 
चोली फारि हार गहि तोर॒भो, इस बातनि कहौ कौन बढ़ाई ॥४ 


चचन-विदग्धा-- 


ननन्‍द बवा की बात घुनो हरि । 

मोहि छाँड़ि जौ कहूँ जाहुगे ल्याऊँगी तुमकों घरि। 
भली भई तुम्हें स्ोंपि गए मोहि, जान म दंहां तुमकों । 
बाँह तुम्हारी नेकु न छाँड़ों, महर खीशिहँँ हमकों। 
सुर स्थाम नागर नागरि सौं करत प्रेम की घातें ॥* 


क्रिया-विदग्धा--- 


चलो बन मौन मनायौ मानि । 

अ्रंचल झट पुहुम दिखरायो धरयौं सीस पर पानि। 
ससि तन चित, नेन दो3 मूंदे, सुख महें अंगुरी आनि। 
यह तो चरित शुप्त की बातें, छुसुकाने जिय जानि। 
रेखा तीनि भूमि पर खाँची, तन तोर॒यो कर तामि। 
सुरदास प्रभु रसिक-सिरोमनि, बिलसहु स्थाम सुजान 7४ 


खंडिता-- 
ऐसो कहौ रंगोले लाल । 
जावक सों कह पाग रंगाई, रंगरेजिनी मिली कोउ बाल । 


वंदन रंग कपोलनि दीन्हौ श्ररुन श्रधर भए स्यास रसाल। 
माला कहाँ मिलो बिनु गुन की उर इत देखि भई बेहाल ॥* 


सूरसागर, पद सं० ३०६८५ । 
वही, पद सं० ६२१ । 

वही, पद सं० १२६६ । 
बही, पद सं० ३२२१ । 
“५. वही, पद सं० ३१०३॥ 


ब्द्‌छ >ण ७ 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ १५१ 
विप्रलब्धा-- 


राधा चकृत भई मनमाहीं । 

श्रवहीं स्थाम हार ह्वू झाँके, ह्याँ आए क्यों नाहीं । 

आपु न आइ तहाँ जो देखे, मिले न ननन्‍्दकुमार । 

झावत ही फिरि गए स्याम-घन अति भयौ विचार । 

इक अभिमान हृदय करि बंठी एते पर झहरानी । 

सुरदास प्रभु गए हार ह्व , तब व्याकुल पछतानी ॥! 

इसी प्रकार ध्रसागर में प्रायः सभी प्रकार की नायिकाश्रों के उदाहरण प्रस्तुत 

किए जा सकते हैं परन्तु स्थानाभाव के कारण यहाँ सम्भव नहीं है । वस्तुतः नायिका- 
भेद का उदाहरण प्रस्तुत करने के लिए सूरसागर रीतिकालीन ग्रंथों से सभी 
दृष्टियों से उत्तम पड़ेगा | सूरसागर जैसे काव्य के प्रणेता सूरदास-सदृश कलायुक्‍्त 
भावयुकत भावप्रवण पद रीतिकाल के कवियों के पास कहाँ है । 


रूप-वर्णन : 


सूरदास जी ने स्त्री और पुरुष दोनों का रूप-वर्णन किया है। इनके प्रिय पात्र 
राधा कृष्ण रहे हैं। इसलिए जगह-जगह अवसर निकाल कर उनका रूप-चित्रण करने 
में थे लग जाते रहें हैं । रूप-वर्णन में राधा-कृण्ण की अपने मानस की मूर्ति को इन्होंने 
सार्थक किया है। यहाँ इनका उद्ं श्य रीति-कवियों की भाँति किसी सामनन्‍्त की 
भोगवृत्ति को न जगाना रहा है, न धन कमाना और न अपनी अतृप्त भोग- 
वासनाओं को इसी बहाने तृप्त करना । इनका उ्ँ श्य अपने आराध्य देव की लोक- 
लीलाशों को इस ढंग से व्यक्त करना रहा है जिसमें अनुपम साहित्यिक सर्जना हो । 
इसी कारण साहित्य के जिस पक्ष को इन्होंने ग्रहण किया उसका पूर्ण रूप प्रस्तुत 
किया । छगार का कोई कोना इनसे अछूता न रहा । 
सर के रूप-वर्गन की विभेपता यह रही है कि पुरुष के सौन्दर्य को इन्होंने स्त्री 
की आँखों से और स्त्री के सौन्दय को पुरुष की आँखों से देखा है । रीति-कवियों की 
भी यही विशेपता रही है । राधा को कृष्ण क॑ँसे लगते रहे हैं और कृष्ण को राधा कैसी 
लगती रही है, ये ही भाव इनके रूप-वर्णन में भ्रति प्रधान है | कृष्ण का रूप-वर्णन 
करते हुए आरम्भ में ही कवि कहता है-- 
स्याम हृदय बर मोतिव माला । थिथक्ति भई निरखि ब्रज वाला ४४ 
इसी प्रकार राधा के रूप को देखकर कृष्ण भी कहीं विमोहित, कहीं लज्जित, 


१. सूरसागर, पद सं० २६६३ । 
२. वही, पद सं० १श४३ ॥ 


१५२ | भवितकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


कहीं विह्नल हो जाया करते हैं । 

पुरुष के रूप-बर्णन में सूर ने कृष्ण का रूप-बर्णन किया है जिससे रुप के 
चित्रण पर कवि की दृष्टि कम ही है उसके प्रभाव-प्रदर्शत पर अधिक । कृष्ण को 
परमात्मा का प्रतिरूप मानने के कारण कवि ने ऐसा किया है | इसी कारण ऐसा जान 
पड़ता है कि मानो कृष्ण के अंग्र-अंग में सूर्य इस प्रकार उदित हो गए हैं कि शशि एवं 
काम भी उनकी शोभा देखकर लज्जित हो रहे हैं । आँख, कान, नाक आदि की उप- : 
माएँ तो कवि ने परम्परा से ही ग्रहण करके दी है परन्तु उनका प्रभाव ऐसा दिखाया 
है कि विमोहित होकर चल, झचल भर श्रचल चल हो गए । देवगण उन्हें देखकर 
पुष्पांजलियों की वर्षा करने लगे ।* मोहन के श्याम रंग पर पीला पीतांवर अत्यधिक 
शोभायमान है। ऐसा जान पड़ता है कि कृष्ण के श्याम शरोर-रुपी अगाध सिप्धु के मध्य 
पीली-पीली तरंगें तरंगायमान हैं। इधर-उधर देखते उनका चलना ऐसा जान पड़ता 
है मानो शरीर-सिधु में सर्वत्र भरें पड़ी हों । उनके वैत्र मौत के समान, कुँडल मकर 
के समान और मुजाएँ भुज॑ग के सदृश हैं । गले में लहराती मौक्तिकमाला धुरसरि-्सी 
मिल गयी हों । भणियों से जटित कनकासूषण शरीर की शोभा और अधिक बढ़ा रहे 
रे | उजमइल पर भलकते श्रमकण ऐसे जान पड़ रहे हैं मानो सागर को मथकर शशि 
निकाल बाहर लाए गए हों ।* कृष्ण के रूप-वर्णन में उनकी विभिन्न 
परद्राओं का कवि ने अत्यंत मनोहारी चित्रण किया है । उनके चरवाहें स्वरूप पर कवि 
की आत्मा रीभती रही है इसलिए उनके इस स्वरूप का स्वाभाविक वर्णन बड़ा ही 
हदयश्ाही है ( कृष्ण का लाठी में पैर लपेट कर एक पैर से खड़ा होनां तथा कभी 


रे पर लाठी रखकर उस पर से दोनों हाथों को भुलाना कवि की ग्रामीण जीवन 
हे सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का परिचायक है? 


हे हब । के 5 में कवि ने सर्वाधिक रुचि उनके मुरलीधर स्वरूप के चित्रण 

दी कला 2 है |; सा वारण करते ही विधि का सारा विधान ही अव्यवस्थित 

हर उंतका सवा, नह प्रभाव भुरली के स्वर का होता है। मुरली के धारण करने 

ये लक त्रिभेंगी मुद्रा का होता है । उनके इस स्वरूप पर गोपियों 
शपसागर की एक अनुपम निधि हैं। 


पीतांवर, कानों में कु'डल' 0 अमित शहद तह 
सिर पर मधूर मुकुट 3 उस, कंठ में कठुला और मोती की भाला, भाल पर तिलक, 
" शुडुट, भुजाबों पर चंदन खौर, उंगुलियों में सुद्रिका आदि झाभूपण 
फह्य88555२++99+>२+०+ह< 
सूरसागर, पद सं० १२४४ | 
वही, पद से० १२४६ 


वही, पद सं० १२५०। 


भव्तिकालीन कृप्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ १५४३ 
धारण करते हैं । रूप के प्रभाव को प्रदर्शित करने का लक्ष्य होने के कारण कवि अति- 
शयोक्ति का सहारा अधिक लेता है जिससे कहीं-कहीं विम्ब ग्रहण की ओर पाठक का 
ध्यान नहीं भी जाता है, वह कवि की कल्पना में ही उलभा रह जाता है। 

नारी-हूप-वर्णन में सूरदास ने गोपियों का रूप-वर्णत किया है| इन गोपियों 
में सर्वसुन्दरी राधा का स्थान सर्वोपरि है। रावा ही कृष्ण की सर्वश्रेष्ठ प्राणप्रिया 
है इसलिए उन्हों की रूप-चर्चा सूरसागर में सर्वाधिक हुई है । राधा के रूप की डैसी 
आ्राभा कवि द्वारा व्यक्त की गई है वह उसी के सामथ्य की वात है | वस्तुतः ब्रह्मा ने 
उसका निर्माण भी ऐसा ही किया था । रूप-सागर को मथकर निकाले हुए नवनीत 
से उस अनुपम सुन्दरी का निर्माण हुआ था। स्वर्णाभा-सी उसकी देह-द्यू ति की समता 
चन्द्रमा कभी भी नहीं कर सकता । खंजन, मीन तथा मृग से उसके नेत्रों की तुलना 
की ही नहीं जा सकती । वस्तुतः उसके किसी भी अंग की सही उपमा अप्राप्य है । 
उसका सौन्दर्य उसी के समान है ।' उसकी अरलकावली और केसर के तिलक के थीच 
सिन्दूर-विन्दु ऐसा नुशोभित होता है मानो पूर्ण चन्द्र केशरूपी स्वरभानु से रणभूमि में 
लड़कर घायल होकर गिर पड़ा हो । कवि ने सिन्दूर-विन्दु की उपमा घायल चन्द्रमा से 
देकर उसके गीलेपन को व्यवत्त किया है । इसी प्रकार नायिका के कानों की वीरें काम 
के रथ-चक्र जैसी जान पड़ रही हैं। सीस फूल ऐसे जान पड़ रहे हैं मानो सर्प की मणि 
हों जो नाथिका के सुहाग के लिए छत्र ताने हों । वाँकी भौंहें, चंचल नेत्र तथा मुक्ता- 
युक्त वेसर ऐसी जान पड़ रही हं मानो मृगों ने पात्र में भरकर अमृत पीया, परन्तु न 
पी सकने पर ढरका दिया हो | अधर दंतावली एवं चिबुक के मध्य छोटा-सा तिल 
ऐसा सुशोभित हो रहा है मानो भूगी ने मुखमंडल को प्रकाशित कमल जानकर 
अपने वच्चे को सुला दिया हो । नगयुकत सुगंधित काली कंचुकी ऐसी जान पड़ रही 
है मानों भवन में दीपक ग्रज्ज्वलित होने पर अन्वकार उसकी शरण में आ गया हो । 
भुजाओं में नीले आभूषण ऐसे लग रहे हैं मावो अ्मरावलियां हों।* इन वर्ण॑नों में 
सुर ने रूप की अनुपम ऊाकी प्रस्तुत की है । 

स्त्री के सौन्दर्य का सर्वाधिक आकर्यक स्वरूप उसवेर शशव और यौवन के 
संधिस्थल पर दिखाई देता है | सूरदास ने उसका भी बड़ा मनोहर चित्रण किया है। 
कृप्ण की क्रीड़ा-सरोवरी राधा में शेशव-जल लवालवब भरा हुआ था परन्तु कुच-रूपी 
पर्वतों से यौवन सूर्य में प्रकट होकर उसे भरपूर सुखा दिया ।* अर्थात्‌ किशोरी राबा 
का चांचल्य कभी-कभी छुचों के प्रकट होने पर यौवन की गरिमा में परिवर्तित हुआ है । 

रूप की सुकुमारता का भी सुर ने बहुत अच्छा वर्णन किया है । कृष्ण राधा 
के चरणों की सुकुमारता को समक कर उनके लिए मार्ग में पुप्प-शैया विछाते हैं और 





२. सूरसागर, पद सं० १८१५॥। 
२. वही, पद सं० ३२२६ | 
३. वही, पद सं० ३२३१ । 
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उनमें से कलियों को चुन-चुन कर इस भय से निकाल देते हैं कि ये-कहीं प्यारी के 
कोमल पदों में चुभ न जाये ।* इस वर्णनों में सुर ने राधा के रूप को कृष्ण की आँखों 
से देखा है। सौन्दर्याभिव्यवित की कवि की अटूट पिपासा इन वर्णनों से कभी तृप्त 
नहीं हुई है इसीलिए जगह-जगह अवसर पाते ही रूप का अनुपम चित्र खींच दिया है। 


नखशिख-वर्णन : 


. .. झूप-वर्णन के प्रसंग में सूर ते राधा और कृष्ण दोनों के प्राय: शिखनख-वर्णन 
किए हैं। अंगों के वर्णन में कवि ने परम्परित उपमानों का ही सहारा लिया है । पूरे 
सूरसागर में कवि ने सौन्दर्य का समन्वित स्वरूप चित्रण करने की अपेक्षा क्रमशः 
अंगों का शिखनख-वर्णन भ्रधिक किया है । रूप-वर्णन में प्रसंगतः कवि ने श्रंगों को 
गिनाना झ्ारम्भ किया है। इस प्रवृत्ति के कारण पुनरावृत्ति अ्रधिक हुई है फिर भी 
अलग-अलग पदों की अपनी अलग-अलग अहितीय विशेपताए' हैं। किसी भी भ्रंग के 
वर्णन में कवि ने नए उपमान का प्रयोग तो नहीं किया है परन्तु पुराने उपमानों 
द्वारा ही बया प्रभाव व्यकत किया है। कृष्ण और राधा दोनों के एक-एक अंगों के 
वर्णन के लिए कई-कई पद लिखे गए हैं। ऐसा जान पड़ता है कि अपती अभिव्यक्ति 
से कवि तृप्त न होकर सुन्दर से सुन्दरतर स्वरूप चित्रण की वार-बार चेष्टा की 
है । कृष्ण की रोम-राजि, भुजाओों, भुखमंडल आदि के लिए अनेक पद लगातार 
कवि ने लिखे हैं।* इसी प्रकार राधा के एक-एक श्रंग के लिए अनेक पद लिखे 
गए हैं ।१ 
राधा के अंगों में सर्वाधिक आकर्षक उसके चंचल' नेत्र दिखाए गए हैं । वे 
इतने विशाल तथा नोकीले हैं कि कंष्ण के हाथों में श्रांसमिचौनी के समय समाते तक 
नहीं हैं। कवि ने अनेक उपमानों से उसे व्यक्त किया है परन्तु उसे अपनी अभिव्यक्ति 
ते उ्युष्टि न हो पाई। इसोलिए कहीं कहता है “राधे तेरे नैन किधौं मृगवारे' ती 
वहीं कहता है 'राधे तेरे नैन किचौं री बान' और पुनः कहता है “राधे मरे नैन कियों 
बटपारे (४६ राधा का घूघट-पट यदि कभी अ्रनायास ही हट जाता है तो भी श्रनहोनी 
धटनाए हाकर रहती हू । भृगों की चौकड़ी भूल जाती है, कमल संकुचित हो जाते 
: हैं, वामलिनी फूल स्टती है, उसकी भौंहों को देखकर बज्जा के मारे कामदेव का मन 
कम्पित हो उठता है, हाथ से धनुप झूटकर गिर जाता है, उसको धारण करने वाली 
उसकी भुजाएँ सूली हो जाती हैं, रति का सारा गव॑ चूर हो जाता है और वह राधा 


पुरसागर, पद सं० ३२३४ | 
वही, पद सं० १ २४२-६२ | 
बही, पद रां० ३२२८-३८ । 
वही, पद सं० १२६३ । 
बही, पद सं० ३९२८ । 
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का पाँव पलोटने लगती है ।* इसी प्रकार नेत्रों के वर्णन में कवि ने अनूठी कल्पनाएँ 
की हैं। 

राधा के शिखनख-वर्णन की सूर की कुछ उक्तियाँ बड़ी ही मामिक हैं जो 
हृदी संसार में अपना अनुपम स्थान रखती हैं । नेत्रों की चंचलता का वर्णन करते 
हुए कवि कहता है कि मुखमंडल-रूपी सरोवर में नेत्र-रूपी चंचल मीन विहार करते 
हुए कर्णफपूल को चारा समझ कर वार-वार उसी ओर लपक रहे हैं । इस प्रकार 
सरस नेत्रों का श्रव्णों की श्रोर विस्तार तो व्यक्त होता ही है साथ-ही-साथ युवती 
के चंचल नेत्रों की लहरियाँ भी ऋलकती हैं जो सर्वाधिक आकपंक हैं । 

चिवुक का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि नायिक्रा के मुखरूपी चन्द्रमा 
से सुधा द्रवित होते-होते वद-रूप में रुक गया है वही उसकी ठोड़ी है जो कि सौन्दर्य 
का सार है ।? इसका तात्पर्य है कि मुखचन्द्र में सुधा इतनी अधिक भर गई है कि 
नीचे की ओर चूना ही चाहती है। 

नायिका के आभूषण में लगी हुई मुक्ताएँ ऐसी जान पड़ रही हैं मानो प्रभात- 
कालीन झोस-कण हों। वस्तुतः नायिका के श्रधरामृत के लिए मुकता ने अपने को 
वेच डाला । इस पर भी लक्ष्य की प्राप्ति न हुई तो तदुपरान्त अपने हृदय में छिद्र 
करवा कर अधोमुख होकर उसकी प्राप्ति के लिए तपस्या कर रही हो ।* मुखमंडल 
में दन्‍्तावलियों की शोभा दिखाते हुए कवि ने कहा है कि मानो चन्द्रमा के मध्य 
बदन में जटित सौदामिनी के वीज बोए गए हों ।* 

नारी का अस्त-व्यस्तं स्वरूप पुरुषों को विशेष आकर्षित करता है इसलिए 
सूर ने उसका भी अत्यन्त सुन्दर वर्णन किया है । इसके अच्छे उदाहरण जल-विहार- 

संग में दर्शनीय है ।" राधा के विखरे हुए केशों से कुचों पर टपकती हुई जल-विन्‍्दु 
ऐसी जान पड़ रही है मानो राह कनक-गिरि से अमृत की धारा गिरा रहा हो । 
इसी प्रकार कंदुक-कीड़ा के समय राधा की फटी हुई कंचुकी पर कवि कहता हैं 
कुत्तों से सटी हुई फटी श्याम कंचुकी से अन्यारे कुच भाक रह हैं मार्ना नव जलद 

ने चन्द्रमा को बाँध रखा हो और अ्नियारी ने कसली निकल पड़ी हो | इसी 


| 


सूरसागर, पद सं० ३३५६ ॥ 
वही, पद सं० ३२२८ । 
वही । 

वही, पद सं० ३२२८। 
वही, पद सं० ३२३१। 
वही, पद सं० ३२३१ । 
वही, पद सं० १७७६-८५ । 
वही, पद सं० १७८४ | 
वही, पद सं० १८१२ । 
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प्रकार सर्वत्र सूर के नखशिख-वर्णन में परम्परित उपमानों का ही प्रयोग होते हुए 
भी भाव-प्रवणता की कमी नहीं है । 
नाथिका के रूप-वर्णेन में उसकी सौन्दर्य-वृद्धि के लिए उसके अनुकूल वस्त्रा- 

भूषणों का भी वर्णन कवि ने किया है। गोरे रंग पर नीला वस्त्र विशेष अच्छा लगता 
है इसलिए नीली कंचुकी, नीली साड़ी को कवि ने अधिक प्रयोग में दिखाया है। 
इसके अतिरिक्त रेशमी, पीली, श्वेत, अ्ररुणिम आदि साड़ियों और लंहगों का 
भी प्रयोग कवि ने किया है।" झ्ाभूषणों के वर्णन में सिर पर सीसफूल, कानों में 
कर्णफूल तथा वीरी, नासिका में मुक्तायुक्त केसर, मुख में तमोल, गले में गजरा, 
मोती की माला, कंठश्री, कुचों पर नगयुकत कंचुकी, कुकुम, कमर में किकिणी, 
फू दा, भुजाओं में कंकन, वाजूबंद, पय्यों में चुपूर आदि का वर्णन कवि ने किया है। 
इन आभूषणों की शोभा नायिका के श्रृंगार के अ्रवसरों पर तो दिखाई ही गई है 
इसके भ्रतिरिकत सम्भोग के बाद की श्र॒लसाई स्थिति में इनका भ्रत्यंत श्राक्ष क स्वरूप 
चित्रित किण गया है, जहाँ सारी अस्त-व्यस्त, कंचुकी फटी, कुच घायल, माला 
विदीर्ण तथा श्रंग शिथिल दिखाए गए हैं । 


उद्दीपन : 
सूरसागर में उद्दीपन-वर्णन' के अन्तर्गत सौन्दर्यगत, चेष्टागत, प्रकृतिगत एवं 
दूतीगत सभी प्रकार के सरस वर्णन किए गए हैं । 


सोन्दर्यश्त--सौन्दर्यगत उद्दीपन के वर्णन सुरसागर में कम नहीं हैं । राधा- 
कृष्ण की चेष्टाओं में उतका सौन्दर्यगत श्राकर्पण निहित है । फिर भी सूर के सागर 
में ऐसे वर्णनों की कमी नहीं है जहाँ विना किसी प्रकार की चेष्टा के ही केवल प्रिय 
के सीन्दर्य-मात्र से ही झ्राश्चय में श्वुगार भाव उद्दीप्त हो उठा है। माखन चोरी के 
अवसर पर कूंप्ण के चंचल स्वरूप को देखकर गोपियों का प्रेम प्रकट करना ऐसे ही 
वर्णनों के अन्तर्गत आएगा। कृष्ण ने ग्वालिनों के घर चोरी से मक्खन खाना आरम्भ 
कर दिया है। उनके इस स्वरूप पर गोपियों में खीभ नहीं रोभ ही पैदा होती है। 
गोपियाँ उनके इस स्वरूप को देखने के लिए ललचती रहती हैं ।* इतना ही नहीं 
कण्ण की माखन-चोरी की प्रवृत्ति जानकर गोपियाँ मन-ही-मन' यह अभिलाषा करती 
दे कि यदि मेरे घर माखन खाने श्राते और उनको अचानक पा जाती तो उनकी 
भुणाओं से अपने वक्ष स्थलों का स्पर्श कराती और माखन खाने की पूरी छूट दे देती ।* 
एक नाथिका कृष्ण के रूप पर मुग्धघ होकर सुने घर में पाकर श्रपने कठोर कुचों के 
+ न निप-+- नकल 
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वीच उन्हें दवा लेती है जिससे उसकी कंचुकी दरक जाती है ।* 

मुरली के प्रसंग में कृष्ण के स्वरूप पर गोपियाँ रीभी हुईं दिखाई देती हैं। 
उनके एक-एक अंग पर वे अपने को न्‍्योछावर करती हैं ।* क्षण-क्षण में कृष्ण का रूप 
उन्हें बदलता दिखाई देता है । उस रूप-सौन्दर्य की सीमा आँकने के लिए उनके साथ 
लगकर गोपियाँ प्रयास करती हैं परन्तु असमर्थ हो जाती हैँ | वस्तुतः करोड़ों अ्रनंग 
को मात करने वाले कृष्ण के रूप की सीमा वाणी व्यक्त नहीं कर सकती है ।* इसी 
रूप पर अआासकत होकर गोपियाँ अपनी कामना व्यक्त करती हैं कि यदि विधाता मेरे 
अनुकूल होते तो अपने रोम-रोम में दृष्टि माँगती और सभी दृष्टियों से एकटक 
कृष्ण का रूप-पान करती रहती । कृष्ण की रूप-स्मृति आने पर राधा मूलिवत हो 
जाती है, इस पर ससख्ियाँ कहती हैं कि राधा द जाने किस अंग पर दृष्टि इस समय 
लगाए हुए है ।* कृप्ण के रूप की लोभी गोपियों की आ्राँखें स्वप्न में भी कृष्ण को 
देखती रहती हैं। उनकी मोहक मुद्रा उनके मानस में छाई रहती है । इसलिए वे उसे 
कभी भला नहीं सकतीं | सुरसागर में ऐसे वर्णनों की मात्रा इतनी अधिक है कि यहाँ 
सबको समेटा नहीं जा सकता । 

नायिका के सौन्दर्य का उद्दीपतकारी स्वरूप सूरसागर में अधिक है । कृष्ण भी 
स्वयं स्त्रियों के रूपामृत के प्यासे दिखाए गए हैं । यदि कहीं माखन चुराने जाते हैं 

और गोपी के स्वाभाविक सौन्दर्य पर दष्टि पड़ जाती उन्तका मन स्वयं गोपी 

द्वारा हर लिया जाता है ।* ब्रज की गलियों में कृष्ण खेलने के लिए £ कऋलते हैं अचा- 
नक उनकी दृष्टि अल्पवयस्क गोपी राधा पर पड़ गई जो नीला वस्त्र, कमर में फरिया 
पहने, वेणी को पीठ पर लहराते लड़कियों के साथ श्रा रही थी । रूप की ऐसी श्नु- 
पम्॒ भाँकी पाते ही कृष्ण उस पर रीक गए। दोनों के नेत्रों ने एक-दूसरे को ठग 
लिया ।” इस प्रकार नायिका के सुरूप मात्र से हो आकृप्ट होने की अनेक घटनाओं 
का वर्णन सूरसागर में किया गया है । 

चेष्टागत--चष्टागत उद्दीपन के अ्रन्तगंत नायक-नायिका के परस्पर प्रयत्नों का 
वर्णन किया जाता है जो एक-दूसरे से हृदय में रस-संचार करते हैं। सूरसागर में ऐसे 
वणतों को भरमार है। कृष्ण गोपियों को जितना अधिक छेड़ते हैं गोपियाँ उससे भी 
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अधिक उसका सान्निध्य प्राप्त करने के लिए विह्नल रहती हैं, इसलिए चेष्टाएँ दोनों 
ओश्ोर से की गई हैं । 

कृष्ण यमुना के किनारे युवतियों से छेड़-छाड़ करने के लिए बैठे रहते हैं । एक 
दिन एक सुन्दरी जल भरने के लिए आई | उसके रूप-सौन्दर्य से विमोहित होकर कृष्ण 
ज्योंही उसकी ओर बढ़े कि वह कमक कर चल पड़ी । क्ृष्ण ने पीछे से उसकी चोटी 
पकड़ ली, कुचों को स्पर्श कर आलिगनपाश में झ्रावद्ध कर लिया । युवती घबड़ा उठी। 
उसने भाई की दुहाई देकर भौंहें टेढ़ी करके कहा कि कोई दूसरी युवती देख लेगी । 
कृष्ण ने तो उसे छोड़ दिया परन्तु उसका मन हर लिया । वह्‌ ठिठकती अ्रपनी लटों 
को बार-बार भटकती किसी प्रकार आगे बढ़ी परन्तु मार्ग ही भूल गई। किसी 
प्रकार घर तो पहुँच गई, परन्तु उस पर कृष्ण की मोहिनी लग गई! कृष्ण उसके 
चित्त से टलते ही नहीं थे ।* उसने श्रपनी इस-कहानी को सखियों को भी सुनाया । 
इसी प्रकार कभी-कभी कृष्ण ग्वालिनों को छेड़कर उनसे यौवन-दान माँगते थे ।* ऐसे 
अवसरों पर उनका लम्पट स्वरूप सामने आता है । नाथिका से यौवन-दान माँगते 
हुए कहते है कि यौवन-धन के ही आधार पर तुम किसी को कुछ नहीं समभती 
हो । ऐसा धन रख कर भी दान देने में इतराती हो तुम्हारे कंचन-कलश-हपी कुच 
महारस से आपूरित हैं, उनसे विना दान लिए मैं जाने न दूँगा ।* इसी प्रकार कृष्ण 
कभी उनका आंचल पकड़ते हैं, कंचुकी फाड़ते हैं, मोती की माला विदीर्ण कर दिया 
करते हैं जिससे युवतियाँ कामासक्त हो जाती हैं । कृष्ण की सर्वाधिक उद्दीपनकारी 
चैष्टाएं जल-क्रीड़ा के समय देखने को मिलती हैं । स्नान करती हुईं युवतियों की वे 
जाकर पीछे से पीठ मलने लगते है तथा चीर-हरण करते हैं । 

जल-क्रीड़ा के समय नायक-नायिका दोनों की चेष्टाएँ दिखाई गई हैं। राधा 
और कृष्ण दोनों एक-दूसरे पर जल की बूँदें छिड़कते हैं ।* अपने पंबुज-कर में भर-भर 
| एष्ण पर जल फेंकी हैं जो ऐसा जान पड़ता है मानो कनकलता से मकरंद 
5 हों हा । इस पर कृष्ण विमोहित होकर राधा को पकड लेते हैं ।£ राधा के 
श्गार शिथिल हो जाते हैं फिर भी वे जल की बूदें छिड़कती रहती हैं। कभी वे 
.। तक जल में ठिठक जाते हैं कभी दोनों प्रेमी श्रंक भरे भ्रगाध जले तक चले जाते 
की भी कृष्ण राधा को और राधा कृष्ण को अपनी बाँहों में आबद्ध करते रहते 
हूँ । इस प्रकार जल-करीड़ा में परस्पर एक-दूसरे की चेष्टाएँ रस उद्दीप्त करती 
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रहती हैं । 
राधा की चेष्टाशओ्ं का वर्णन कवि ने अन्य-प्रसंगों में भी किया है। वह कृष्ण 
को गाय दुहने के लिए कभी सचेष्ट करती है अथवा अपने साथ खेलने के लिए रोकती 
है ।* ऐसे अवसरों पर नायक-तायिका दोनों की वचन-चातुरी युवत परस्पर चेष्टाश्रों 
का सरस वर्णन पाया जाता है। राधा का संकेत पाते ही कृष्ण भोजन छोड़कर व्याई 
गाय का वहाना करते हुए चल पड़ते हैं । श्रपनी साध की पूर्ति के लिए ही राधा 
कृष्ण के पास गाय दुहवाने जाती है | राधा की इस गुप्त भावना को कृष्ण भी श्रर्च्छ 
तरह जानते हैं इसीलिए किसी न किसी वहाने से उसके साथ तुरत हो लेते हैं। 
गाय दुहते समय दूध की एक धार राधा पर और एक दोहनी में कृष्ण मारते 
हैं। दुह लेने पर राधा की दोहनी ही कृष्ण नहीं देते | वह 'हा-हा' करती है । यह 
हा-हा की ध्वनि कृष्ण को इतनी प्रिय लगती है कि जब तक वार-बार उससे 
हा-हा नहीं करा लेते तव तक दोहनी नहीं देते हैं। इस प्रकार की परस्पर कीड़ाओों 
से दोनों के मन एक-दूसरे में उलझ जाते हैं । इसी प्रकार पूरे सुन्सागर में संयोग 
और वियोग दोनों के चेष्टागत उद्दीपन के वर्णनों की भरमार है । चेष्टा करने के लिए 
प्रेमियों को अनुकूल परिस्थितियाँ भी वन उपवन, नदी-तट आदि स्थानों पर मिल 
जाया करती रही हैं। सूर के इन वर्णनों से रीति कवियों को वहुत अ्रधिक प्रेरणा 
मिली है। 
इृती--प्रेमियों को मिलाने के लिए सूरदास ने दूतियों का भो प्रयोग किया है। 
इनकी दूत्तियाँ प्रायः नायिका की सखियाँ ही रही हैं जो दौत्य-कर्म में दक्ष दिखलाई गई हैं । 
ये सखियाँ प्रेमियों की मन:स्थिति को जानकर स्वयं दूती वन' जाती रही हैं । वे कष्ण 
को दुखी देखकर स्वयं राधा को मनाने चल देती रही हैं। वहुत कम स्थलों पर कृष्ण 
द्वारा थे भेजी गई हैं। राधा-कृष्ण को मिलाना ये अपना परम कर्तव्य समभती रही 
हैं। इसी लिए कृष्ण का ग्रुण-गान राधा से और राध्ण का ग्रुण-गान कृष्ण से कराना 
अपना पुनीत कत्तंव्य मानती 'रही हैं । इन प्रेमियों की लीलाओों को देखकर उन्हें 
आनन्द मिलता रहा है इसीलिए वे ऐसा करती रही हैं । 
दूतियों का स्वच्छंद प्रयोग कवि ने मान-वर्णन के प्रसंग में किया है । राधा 
के मान करते ही सखियाँ स्वयं दौत्य-कार्य में लीन हो जाती रही हैं। सखियों का 
भुकाव इनको संयुकक्‍त करने की ओर सदेव रहा है क्योंकि इनके वियुक्त होते ही 
उनका भी आनन्द विलुप्त हो जाता रहा है | ये दूतियाँ इतनी नीति-कुशल होती थीं 
कि साम, दाम, दंड, भेद की सारी नीतियों को अपना कर प्रेमियों को मिलाने का 
कार्य करती थीं । इनके इन कार्यो का वर्णन भी मान-वर्णन में किया जा चुका है। 
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सूर की दूतियों को अधिक श्रम राधा को मनाने में करना पड़ता रहा है। 
इसलिए कृष्ण द्वारा ही दूतियाँ अपनाई गई हैं, राधा द्वारा नहीं | राधा सदैव मान ही 
करती रही है । एक स्थल पर सखियों के निर्देश से कृष्ण को स्वयं नारी-रूप धारण 
करके दूती वनकर राधा को प्रसन्‍्त करना पड़ा है ।' इसी प्रकार सूर ने दूतियों का 
उन्मुक्त प्रयोग शंगार के क्षेत्र में किया है । 

प्रकृति-वर्ण न --उद्दीपन के अन्तर्गत प्रकृति का चित्रण भी किया जाता है। 
सूर ने भी उद्दीपन के रूप में प्रकृति का वर्णन किया है परन्तु उनका वर्णन मात्र 
परम्परा के पालन के लिए नहीं बल्कि भाव-विस्तार के लिए किया गया है। कवि- 
परम्परा में प्रकृति संयोग में सुखदायिनी और वियोग में दुखदायिनी दिखाई जाती है । 
वर्षा ऋतु में राधा श्रलग कुजों में उन्मुक्त विहार कृष्ण के साथ करती थी। उनके 
प्रेमाकर्पण को पावस की एक-एक व्‌द उद्दीप्त करती रहती थी ।* कृष्ण के दूर हो 
जाने पर वही पावस वियोगाग्नि को भयंकर रूप में प्रज्ज्वलित करने वाला हो जाता 
है ।? जिस मधुवन के कुजों में राधा-कृष्ण एक होकर क्रीड़ा किया करते थे। कृष्ण 
वृक्षों की शाखाओ्रों के सहारे खड़े होकर वांसुरी बजाया करते थे उनके न रहने पर 
उनको हरा-भरा देखकर भी पीड़ा हो रही है।* 

ऋतु-वर्णान--उद्दीपन' के रूप में केवल वर्षा, शरद्‌ और वसन्‍्त ऋतुओं का वर्णन 
किया गया है | ये ही तीन ऋतुएँ भारत में सर्वाधिक सुखदायी होती हैं इसलिए सूर के 
वर्णनों के श्रनुकूल भी ये ही पड़ी हैं । इन ऋतुश्रों में भी वर्षा की ओर कवि की दृष्टि 
विशेष रही है । इन वर्णनों में कवि के प्राचीनकाल के ग्रामीण जीवन का सजीव चित्र 
खींचा है। एक वार काली घटा घिरआई, पवन भकभोरने लगा, विजली चमकने लगी 
इसलिए भयावह स्थिति देखकर नन्‍्द जी ने राधा से कृष्ण को घर तक साथ ले जाने को 
कहा। युगल प्रेमियों को,श्रच्छा अवसर मिल गया । घने वन में पहुँचते ही उनके अंग पुल- 
कित हो उठे, मदन जग पड़ा ।£ इसका कारण यह था कि नए प्रेमियों का प्रेम तथा 
था । इनके वस्त्र पीताम्बर और चूनरी नई, बन का कुज नया, वर्षारम्भ की बूँदे 
नई भर यमुना के पावन जल की उद्दीपनकारी शीतल लहरियाँ सभी ने एक साथ 
इकट्टे होकर उनके मानस को भकभोर दिया ।* वर्षा की उद्दीपनकारी स्थिति को 
जान ऋूप्ण की दूती भी राधा का मान दूर करने के लिए कराती है । वह राधा को 
समभाती है कि यह ऋतु मान करने का नहीं है । पृथ्वी के प्रेम के कारण मेध बर्पा. 
कर एहा है, ग्रीष्म ऋतु की तप्त लताएँ हरी-भरी होकर तस्वरों से लिपट गई हैं 
सूरसागर, पद सं० ३४३१ । 
वहीं, पद सं० १३०३ । 
बही, पद सं० ३६२४। 
चही, पद सं० इंपर८। 
४. वहाँ, पद सं० १३६०२।४ 
६. वही, पद सं० १३०३ । 
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भक्तिकालीन कृष्णंकाव्य में रीतिकाव्य की प्रेवृत्तियाँ १६१ 
जल-विहीन सरिताएँ उमड़ती हुई सिंधु में विलीन होने के लिए जा रही हैं, तुम्हारा 
यह क्षणिक यौवन बादल की छाया की तरह शीघ्र ही विनष्ट हो जाएगा श्रतः इस 
ऋतु का आनन्द उठा, मान न कर ।' वर्षा की मनोरम स्थिति को देखकर प्रिया- 
मिलन के लिए क॒ष्ण ने कॉजों में स्वयं कुटी का निर्माण करना आरम्भ कर दिया। 
उन्होंने देखा कि घटाएँ घिर आई, वक-पं क्ति चमकते लगीं, इन्द्र-चनुप अपना रंग दिखाने 
लगा, बिजली इस प्रकार चमकने लगी मानो काम“विकल कामिनी हो, चातक-मोर 
शोर करने लगे इसीलिए स्वयं प्रेम-कुटी का निर्माण करने लगे । 


राधा-कृष्ण के एक साथ रहने पर उनकी उन्मुक्त लीलाञों को वर्षा ऋतु 

ग्रत्यधिक मनोहारी वना देती है | युगल प्रेमियों का प्रेमाकर्पण वहुत अधिक बढ़ जाता 

। ऐसी परिस्थिति के अद्भुत चित्र सरसागर में मिलते हैं । एक वार वनभूमि में 
राधा-कृष्ण विचरण कर रहे थे | अचानक पुरवा हवा के साथ वादल इधर-उधर दोड़ 
पड़े, शीतल बूंदें टपकने लगीं, अ्रमराइयों से भी वंदें टपकने लगीं। राधा को भींगते 
और काँपते देखकर कृष्ण ने अपनी कमरी ओोढ़ा कर उन्हें गले रो लगा लिया । मेघा- 
डंवर को देखकर राधा श्रकूलाती थीं फिर भी दोनों हँस-हँस कर एक-दूसरे पर रीमे 
हुए पीताम्वर के नीचे बैठ रहे ।* जेसे-जसे वृूंदें राधा की चूनरी पर पड़ती थीं वैसे- 
वेसे उसका सौन्दर्य निखरता जाता था इसलिए कृष्ण वार-बार रीभ कर उन्हें गले 
लगाते थे । दोनों प्रेमी एक-दूसरे पर ऐसे रीक्े थे कि जब पवन का भकोर आता 
वृक्ष तिरछे से हो जाते तो कृष्ण अपना पीताम्वर राधा को और राधा अ्रपनी चुनरी 
कृष्ण को ओढ़ा देती थीं ।* इसी प्रकार वर्षा में संयोग की उद्दीपनकारी स्थिति का 
बड़ा मनौोहारी वर्णन सुरसागर में किया गया है। 

वर्षा ऋत्‌ का वर्णन संयोगावस्था की अपेक्षा वियोगावस्था में पावस प्रसंग 

के अन्तर्गत अधिक हुआ है । वस्तु: वियोग में पावस्त ही सर्वाधिक कष्टकारी होता 

। राधा कहती है कि गरद्‌, शिशिर तथा वसन्‍्त वीत गए ॥. प्रिय के पास आने की 
अवधि भी वीत गई, नेत्रों में दु:ख के वादल घिर-घिर कर वरस रहे हैं, सजल' धार 
प्रवाहित है, काजल और कु कुम कीचड़ वन कर वह रहे हैं फिर भी कृष्ण नहीं आए 
वस्तुत: वर्षा ऋतु रूठने की नहीं है जब कि काली घटा दुष्ट पवन के साथ लता- 
दृक्षा को ककमोर रही हो, दाढुर, मोर, चकोर, पिक, मथुप गुजार कर रहे हों 
उस समय प्रिय का रूटना अ्रच्छा नहीं है ।* काली घटा वियोगिनी को काम-नपति की 


सूरसागर, पद सं० ३३६३ ! 
वही, पद सं० १८०६ । 
वही, पद सं० १६०८-६ । 
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१६२ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


सुसज्जित सेना की भाँति जान पड़ रही है जो समस्त ब्रज का विनाश करने के लिए 
चढ़ाई कर रही है ।" वियोग की असह्य अ्रवस्था में राधा को निराशा में भी आशा 
हो रही हैं इसीलिए काली घटा को देखकर वह सोचती है कि सम्भवतः अपने दुखी 
जनों की सन्तुष्टि के लिए कृष्ण स्वयं मेघ बनकर गगन में छा गए हैं ।* झुँकलाकर 
नाथिका कहती है कि क्‍या कृष्ण के देश में बादल नहीं गरज रहे होंगे ? क्या पावस 
के सहयोगी पशु-पक्षी उस देर में मार डाले गए हैं ? क्या सखियाँ वहाँ भूला भी नहीं 
भूलती होंगी ? यदि इस ऋतु में भी कृष्ण नहीं आए तो वे बाद में हमारे किस काम 
आ्रावेंगें ? अपनी अ्रसहाय अवस्था में नायिका क्षण-क्षण घर के भीतर-बाहर भाँका 
करती है, तारे गिनते सारी रात बिताती है, हमेशा प्रिय का नाम ही जपा करती है 
अब तो उसका अस्थिपंजर मात्र ही शेष रह गया है। फिर भी कृष्ण न जाने क्यों 
नहीं आते हैं ।* पावस को पसन्द करने वाले प्रसिद्ध पक्षी मोरों की शोर सुनकर नायिका 
कहती है कि ये मोर विरहिणियों को पावस की बीहड़ सेना से सावधान होने के लिए 
पर्वत की चोटियों से पुकार रहे हैं कि 'विरहिन सावधान हल रहिया, सजि पावस दल 
झायो । * इनसे खीभकर फिर नायिका कहती है कि इन मोरों को कोई मना भी नहीं 
करता है ये मेरे बर पड़े है ।* पपीहे की पी-पी की ध्वनि उसे इतनी प्रिय लगती है, 
कि वह कहती है 'सखी री चातक मोहिं जियावत' | उसे आ्राशीर्वाद देती है कि बहुत 
दिन जियो पपीहा प्यारी ।/ उसकी दर्दनाक आ्रावाज सुनकर उसे भ्रम होता है कि 
यह पर्ीहा नहीं है कोई विरहिणी पी-पी पुकार रही है ।* इस प्रकार वर्षा ऋतु का 
उद्दीप। के रूप में श्रत्यन्त मामिक चित्र सूर ने खींचा है ! 

वर्षा के वाद शरद्‌ ऋतु का आगमन होता है। इस समय आकाश स्वच्छ 
रहता है जिससे चाँदनी की शोभा सर्वाधिक रमणीय होती है। शिशिर के झ्ागमर् 
की सू बता शरद्‌ चांदनी की शीतलता से होती है ! इसलिए यह ऋतु श्रत्यन्त सुहावनी 
हो ऊाती है। इस ऋतु का भी उद्दीपन के रूप में सूर ने वर्णन किया है। शरद्‌ की शुभ्र 
चाँरनो में यमुना के तट पर जब शीतल मंद-सुगन्ध पवन का स्पर्श राधा-क्ृष्ण के अंगों 
में हुआ तो वे आत्मविभोर होकर झ्रालिगनपाश में आबद्ध होकर नाच उठे । उनकी 
इस शोभा का वर्णन अकथनीय है ।” जब क्रभी घने वन्दावन से शरद्‌ की रात्रि कृष्ण 
को वांसुरी का श्रानन्‍्द लेने के लिए बाध्य करती थी तो ब्रजांगताएँ कामातुर होकर 
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उसी शोर दौड़ पड़ती थीं ।* उनका घैयं समाप्त हो जाता था । 

शरद्‌ का उद्दीपनकारी वर्णन गोपियों की वियोगावस्था में भी कवि ने खूब 
किया है। शरद्‌ ऋतु में आकाश स्वच्छ हो गया, कास फूल उठी, सर-सरिताओं के 
निर्मल जल में कमल फूज़ गए, उन पर भौरे गुँजार करने लगे, स्वच्छ चाँदनी निखर 
“उठी जो नायिका को वियोग के कारण सूर्य से भी श्रधिक तप्त जान पड़ रही है फिर 
भी कृष्ण नहीं श्राए | उतके परों पर गिरने तक की पूर्व स्मृति उसे और अधिक 
सता रही है ।* इस प्रकार नायिका को शरद्‌ किसी भी ऋतु से कम कणष्टकर नहीं 
है | शरद्‌ के चन्द्रमा को उपालंभ देती हुई कहती है--- 

छूटि गई ससि सीतलताई । 
मनु सोहि जारि भसम कियौ चाहत साजत सोइ कलंक तनु काई ॥२ 
' फिर चिढ़ कर कहती है कि यह ससि, सीतल काहै कहियत ।” इस प्रकार 

संयोग और विधोग दोनों स्थितियों का शरद्‌ की उद्दीपनकारी स्थिति का वर्णन सूर 
ने किया है । 

शरद्‌ के वाद वसंत का मादकः वातावरण गोपियों के श्वगार भाव को 
उद्दीप्त करता रहा है। वसंत-त्रर्णन के लिए कवि ने लगभग सौ पदों को लिखा है।* 
इनमें फाग, होली श्रादि का भी सरस वर्णन किया गया है । इस ऋतु में फूलने वाले 
बेला, केतकी, चमेली आदि पुष्यों तथ। मादक पवन का भी कवि ने वर्णन किया है। 
बसंत के आमने पर मदन जोर पकड़ने लगा, चन्द्रमा अपनी सोलहों कला के साथ 
उदित हो गया, कोयल शौर भौंरे गूँजार करने लगे, शीतल मंद-सुगंध पवन संचरित 
होने लगी ऐसी स्थिति में काम .के संताप से राधा रानी ही कृष्ण को बचा सकती 
है ।४ इस प्रकार बसंत में काम जगने के अनेक पद सूर ने गाए हैं ।* 

वसंत के प्रसंग में होली का सरस वर्णन कवि ने किया है । युवक और युवतियाँ 
आनन्दमग्तन होकर मुृदंग, राँक, डफ, ढोल श्रादि वजाती और गाती हैं । केसर, 
कुंकुम और अवीर का खिलवाड़ खूब करते हैं। गोपियों को -फाग के बहाने कृष्ण के 
प्रति अपने प्रेम को प्रकट करने का अवसर मिल जाता है । होली के अवसर पर 
होने वाली हुल्लड़वाजी का भी अत्यन्त ध्वन्यात्मक ढंग से कवि ने चित्र खींचा है । 


१. सूरसागर, पद सं० ३४६१-३५३६ । 
२. वही, पद सं० ३६६१-६२ । 

३. वही, पद सं० ३६६६ | 

४. वही, पद सं० ३४६१-३५३६ । 

५. वहीं, पद सं० ३४६४ । 

६. वही, पद सं० ३४६५-७० ॥ 

७. चही, पद सं० रे४ड७प | 
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हो हो हो हो हो हो होरी । ह 
वाजत ताल मुदंग झाँझ डफ, बीच-बीच बाँसुरि-धुनि थीरी । हो० । 
गावत दे-दे गारि परस्पर, उत हरि इत वृषभानु किसोरी । 


सूरदास सारदा सरल भति सो अवलोकि शूलि भई भोरी ॥ हो हो ०॥' 
इन पंक्तियों की ध्वनि से ही अर्थ इस प्रकार स्पष्ट हो रहा है मानो सच- 
मुच होली इसी समय हो रही हैं । े 
सूर के प्रकृति एवं ऋतु-बर्णेन के देखने से स्पष्ट है कि इनमें वर्णन की 
विविधता का अभाव है। इन्होंने प्रकृति को अपने भावों एवं कल्पनाग्रों को विस्तार 
प्रदान करने के लिए ग्रहण किया है। मात्र प्रकृति-वर्णन करने या प्रकृति को केवल 
नायिका के काम को उद्दीप्त करने के उद्देश्य से इन्होंने नहीं अपनाया है) प्रकृति 
भाव-साम्य एवं उसकी गहराई को दिखाने के लिए सामने लाई गई है जिसमें सूर 
की सफलता अद्वितीय है। प्रकृति का जो स्वरूप इन्होंने दिखाया है उसकी जिंतनी 
भी सराहना की जाय, कम ही होगी । 


ब्फ्र 


ग्रनु भावादि वर्णन : 
सूर-साहित्य में अनुभाव एवं संचारी भावों के भी सुन्दर चित्र मिलते हैं । 
राबः-कृष्ण के प्रेमालाप एवं विविध ऋ्रीड़ाओं में अनुभाव के मनोहर चित्र वर्तमान 
हैं। गुप्ता राधा-कृष्ण को संकेत द्वारा आमन्त्रित करती है। नायिका का आमब्वरद 
उसको भंगिमाश्रं को व्यक्त करता है--- 
तब राधा इक भाव बतावति ॥ 
मुख मुसुकाइ सकुचि पुनि सहजहि चली अलक सुरक्षावत्ति । 


सूरज प्रभु वितपन्‍न कोक गुन तातें हरि-हरि ध्यावति ॥* 
मुस्करा कर कुछ संकोच करते हुए श्रलकों को सुलभाते आगे बढ़ जानी 
070 को स्पष्ट सूचित कर रहा है । इसी के झ्राधार पर दोनों प्रेमी एक- 
दूसरे के मन की ब्रातें समक कर निश्चित स्थान पर मिल जाते है । 


कृष्ण द्वारा व्यंजित अनुभाव का सुन्दर नमुना दानलीला के प्रसंग में देखने 
को मिलता हैं। कृष्ण नायिका से यौवन-दान माँगते हैं। इस पर नाबिका कहुती 


है--- 


कहा कहत तू ननन्‍द हुटीना । 





१- खूरसागर, पद सं० ३४८६ । 
र्‌, वही, पद सं० र्६४८२ ॥| 
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सखी सुनहु री बातें जैसी करत श्रतिहि श्रचभौना । 
वदन सुकोरत भोंह मरोरत नेननि में कछ टौना ॥ 


सुर स्यथास्त गारी कह दीजे, यह बुधि है घर खोना ॥* 
इन पंक्तियों में बदन सिकोरने और भौंह-मरोरने से कृष्ण का क्रोध एवं 
नेत्रों में टोना भरने से मोह व्यंजित हो रहा 5 
कृष्ण के वाल-हूप को भी देखकर गोपियों में अनेक सात््विक भाव एक साथ 
जग जाते हैं । एक गोपी की ऐसी ही स्थिति देखिए--- 
फूली फिरति ग्वालि मन में री । 
पुछति सखी परस्पर बातें, पायो परयो कह कहें ते री ? 
पुलकित रोस-रोस गद-गद, मुख बानी कहत न श्रावे ७ 
नायिका ने कृष्ण का अनुपम रुख देख लिया था इसलिए उसमें पुलक, रोमांच 
स्तंभ आदि अनेक सात्त्विक “भाव एक साथ जग पड़े जिससे. उसकी गतिविधि में भी 
परिवर्तत झा गया । 
एक ही पद में अनेक संचारी भावों की योजना सुर ने की है। एक वार 
राधा कृष्ण के पास से घर वापस आई । घर झाते ही उनकी विचित्र स्थिति हो 
गई । श्याम ने उन पर अपनी मोहिनी डाल दी। उनका चित्त चंचल हो उठा, खान- 
पान की सुधि जाती रही, कभी विहँसती और कभी विलाप करती और कभी संकु- 
चित होकर लज्जित हो उठती थीं। इस प्रकार एक ही पद में-प्रलाप, उन्‍्माद, अपस्मार 
अनेक संचारी भावों का चित्रण किया गया है ।* 
सूर ने हावों का भी अ्रच्छा वर्णन किया है | एक ही पद में राधा और कृष्ण 
दोनों के विश्रम हाव का एक वर्णन देखिए 
ग्राज़ु राधिका भोरहीं जसुमति के आई। 
महरि सुदित हँसि यों कह्मौँ मथि भान-दुहाई । 
श्रायसु ले ठाढ़ी भई कर नेति सुहाई। 
रीतौ माठ  बिलोबई चित्त जहाँ कन्हाई । 
उनके सन की कह कहौ, ज्यों दृष्टि लगाई। 
लेया कोई वृषभ सौ गेया विसराई। 
चैननि में जसुमति लखी दुहुँ की चतुराई। 
सुरदास दंपति दसा, काप कहि जाई 


न 


सूरगागर, पद सं० २०८८ | 
वही, पद रां० ८छफड़े । 
बही, पद सं० १२६ 


थ 
४. चही, पद सं० १३३३ 


नछ ०) 


॥ 
|| 
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राधा-कृष्ण एक-दूसरे के स्मरण में ऐसे भूल गए कि राधा रीता माठ बिलो 
रही है और कृष्ण गाय नहीं बैल दूहने जा रहे हैं । इससे भी मनोरंजक स्थिति 
मुरली की ध्वनि सुनने पर ब्रजनारियों की हो जाती है। यहाँ विश्रम हाव का एक 
सुन्दर उदाहरण है । | 
मुरली सब्द सुति क्जनारि । 
करत अंग-सिगार भूलीं काम गयो तनु मारि । 
चरन सौं गहि हार बाँध्यो नेन देखाति नाहि। 
कंचुकी कटि साजि, लहंगा धरति हिरदय माहि॥।* 
मुरली की ध्वनि से विह्नल होकर गोपियाँ तन-मन की सुधि-बुधि खो कर 
चल देती हैं। यहाँ तक कि वस्त्राभूषणों को ऊटपर्टाँग धारण कर लेती हैं। हार 
को चरणों में, कंचुकी को कमर में और लहंगा को हृदय पर रख कर चल देती है। 
आगे सूर की राधा क्ृष्ण का रूप धारण करती है और कृष्ण राधा का । 
ऐसी स्थिति में इन युगल प्रेमियों का स्वरूप विशेष मनोरंजक हो जाता है। इस 
स्थिति में लीला हाव का एक प्रसंग देखिए-- 
नागरि-भूषन स्थाम बनावत । - 
श्री नागरि नागर सोभा श्रंग, कियौ निरखि मन भावत । 
इयामा कनक-लुकुट कर लोनन्‍्हें पीतांबर उर धारे । 
उत गिरिधर नीलाम्बर-सारी-घूंघट श्रोट निहारे । 
बचन परस्पर कोकिल बानी, स्याम् नरि पति राधा। 
सूर सरूप नारि पति काछे, पति तनु नारी साधा ४४ 
सूर ने रीति कवियों की भाँति उदाहरण प्रस्तुत नहीं किया है परन्तु किसी 
भी जगह लीला हाव का यह “उदाहरण देखा जा सकता है। इतना ही नहीं इसके 
आगे कृष्ण राधा बन कर मान करते हैं और राधा उनका मान भंग करने का . 
प्रयास करती है। कृष्ण और राधा दोनों स्त्री-वेप धारण करके दो बहनों की तरह 
मार्ग में भी चलते दिखाई देते हैं और थागे भ्रन्य सखियों से राधा इनका परिचय भी 
देती है कि यह मेरी सहेली है ।* 
बोधक हाव का भी इसी प्रकार कवि ने सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किया हैँ । 
राधा की साँकेतिक भाषा में सभी कुछ स्पष्ट हो जाता है । 
सेननि नागरी समुझाई । 
खरिक श्रावहु दोहनी ले, यहै मिस छल लाइ । 


ब्न्न 





१. सुरसागर, पद सं० १६५१६। 
२. यही, पद मं० २७७० । 
३. चह्दी, पद सं० २७७२-७३ । 
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गुप्त प्रीति न प्रगट कीन्ही ? हृदय दुहुनि छिपाइ । 
सुर प्रभु के वचन सुनि-सुनि रही कुँवरि लजाइ ॥* 
राधा ने कृष्ण को खरिक में झ्रामंत्रित किया । कृष्ण उनकी भाषा समझ 
गए। दोनों ने एक-दूसरे से गुप्त वार्ता संकेतों के माध्यम से कर ली । बोधक हाव 
और भी अनेक उदाहरण सूरसागर में भरे पड़े हैं । 
अनुभाव योजना के अंतर्गत सुर ने नेत्रों के माध्यम से अधिक काम लिया है। 
त्रजागनाए नेत्रों के संकेत से कृष्ण का मन चुरा लेती थीं ।* राधा कभी नेत्रों के ही 
व्यम से अ्रपना गुप्त प्रेम क्रष्ण को जता देती थी? कभी मिलन-स्थान पर उनको 
बुला लेती थीं। इस प्रकार इन प्रेमियों के नेत्रों की भाषा अत्यन्त सशकत दिखाई 
गई है। वस्तुतः राधा के सभी अंगों में उनके नेत्र ही सर्वाधिक आकर्षक भी थे । 
संचारी भावों की भी सुन्दर योजना सुरसागर में पाई जाती है। संयोग के 
पश्चात्‌ अलसाई स्थिति का एक स्वाभाविक चित्र देखिए--- 
राज दोउ रति रंग भरे । 
सहज प्रीति विपरीत निसा बस आलस सेज पर ॥ 
अथवा 
करि सिगार दोऊ अरसान । 
प्रथम बोल तमचुर सुनि हरषे, पुनि पौढ़ें दोख लपटाने ॥ं 
भथम समागम के पूर्व नाय्रिका की भयातुर स्थिति का वर्णन कवि की सजीव 
भाषा में देखिए-.- 
नाहिन नेन लगे निसि इहिं डर ॥ 
जब तें जाइ कह्यो हँसि हरि सों, समर सोच उनके जिय धर-धर ॥* 
जब से सखी ने कृष्ण को राधा से मिलाने की सूचता दे दी है तभी से राधा 
की यह गति हो गई है। राधा के वियोग में कृष्ण की व्याकुलता स्वर-भंग, कंप 
पैद, अश्रु आदि की स्थिति का एक ही पंकित में सूर का वर्णन दर्शनीय है 
चलो किन मानिनि कूुँज कुटीर । 
गद गद स्वर संभ्रम अति आतुर स्वत सुलोचन नीर । 
क्यासि क्वासि वृषभानु-तन्दिनी विलपत विपिन श्रघीर ॥।* 


सरसागर, पद सं० १२६४। 
वही, पद सं ० ६१६। 

वही, पद सं० १२६२। 
वही, पद सं० २६५३-५५ । 
४. चही, पद से ३०७३ । 

ड वही, पद सं० ३०७० | 


हद रण न्पौँ 
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कृष्ण की बेहाल स्थिति का चित्र अनेक संचारी भावों को व्यक्त करते हुए 
दिखाया गया है। कृष्ण और राधा जब साथ-साथ रहते हैं तव भी अनेक हाव-भाव 
एक साथ ही व्यक्त होते रहते हैं। उचवी स्थिति उस प्यासे के सदृश हो जाती हैं 
जो पानी का चाम मात्र सुनने पर उसकी होती है-- 
जद्यपि राधिका हरि संग । 
हाथ भाव, कटाच्छ .लोचन करत नाता रंग। 
हृदय व्याकुल घीर नाहीं, बदन कमल विकास । 
तृपा मैं जल नाम सुनि ज्यों अधिक अधिकाह प्यास ५! 
यहाँ प्रेमियों क्री अदूट काम-पिपासा का भी चित्र खींचा गया है । संयोग के 
बाद श्रम पंचारी का एक चित्र देखिए--- 
पिय भावती राघा नारि। 
उलहि चुम्बन देति रसिकनि, सकुच दीन्‍्हीं डारि॥। 
परस्पर दोउ भरे स्रम जल, फूंकि-फूंकि झुरात ॥* 
श्रम से उद्दौष्त स्वेद को प्रेमी जन परस्पर फूँक से सुखा रहे हैं वया ही 
स्वाभाविक चित्र है । 
राधा की क्रीड़ा का एक उदाहरण देखिए--- 
वह छवि श्रंग निहारत स्थाम । 
कबहुंक चुम्बन देत उरज घरि, अ्रति सकुचति त्तनु बाम । 
सनसुख नेन न जोरति प्यारी निलज भए पिय ऐसे ६ 
हा-हा करति चरन कर टेकति कहा करत ढंग नेसे ७* 
कृष्ण राधा के सहवास का उन्मुक्त आनन्द लेना चाहते हैं । इस पर राधा 
की लज्जाशील स्थिति को कवि ने दिखाया है। राधा की क्रीड़ा का इससे भी अधिक 
सरस वर्णन संभोग की स्थिति में सूर ने दिखाया है-- 
सकुचि तन उदघि-सुता मुसुफानी । 
रपि सारथी सहोदर तापति अंबर लेत लजानी । 
सारंग पानि मूंदि मृगनेनी सनि सुख माँ सप्तानी। 
चरन चापि सहि प्रगट बारी पिय सेस सीस सहिदानी । 
सूरदास त्व कहू करें झ्बला जब हरि यह मति ठानी। 
भुज अंक भरि चाप कठिन डारे स्पाम कंठ लपटानी 


सूरमागर » दि ग्गं ० २७४० । 
बही, पद सं० ३०७७ । 


यदी, पद सं० ३२४३ । 


ब्<्‌ू रध्छ #आा 
+ न * 


* बढ़ी, पर मं० ३०५४२ । 


१७० भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


गआलंकारिक चित्रण : 


सूरदास में अपने साहित्य को अलंकृत करने की भी प्रवृत्ति पाई जाती है। 
जिस कोटि तक इनके काव्य में भाव-प्रधानता पाई जाती है लगभग उसी कोटि के 
आलंकारिक चमत्कार भी पाए जाते हैं। इनकी भ्र॒लंकरण की भ्रवृत्ति के दो कारण 
जान पड़ते हैं। एक तो जब कवि अपनी अत्यधिक भाव-संकुल कल्पनाओं को सहज 
भाषा में व्यक्त करने में अ्रसमर्थ हुआ है तो अलंकार का सहारा लिया है भर्थात्‌ 
इसके भावों के भार को सहज भाषा व्यक्त करने में असमर्थ हुई है तब उसे बाध्य 
होकर अलंकारों का प्रयोग करना पड़ा है। यह रिथिति प्रायः रूप-वर्णन के प्रसंग में 
आई है । दूसरे, अपने भावों को जानबुऋ कर दृष्टकूटों के माध्यम से व्यक्त किया है 
जो जन-साधारण की समझ के बाहर की वस्तु हो गया है । कहने का तात्पय यह है 
कि अपनी भावनाओं को सजाने के लिए तो इन्होंने अलंकारों का प्रयोग किया ही है 
साथ ही जानबूक कर बौद्धिक चमत्कार दिखाने अथगा गूढ़ भावों को अ्रगम्य बनाने के 
से भी इन्होंने श्रपने साहित्य को अलंकृत किया हैं । 
राधा और कृष्ण के रूप की जो कल्पना कवि के मानस में रही है उसे व्यक्त 
करके वह संतुष्ट न हो पाता था इसलिए इन युगल प्रेमियों के रूप-वर्णन का प्रसंग 
आते ही उसकी वाणी शअत्युक्ति कर जाया करती थी । कृष्ण के मुरलीधर स्वरूप की 
अभिव्यक्ति कवि की चमत्कारपूर्ण शैली में देखिए--- 
नंद चंदन मुख देखो साई । 
अंग श्रंग छवि मनहु हर्ष रथि सप्ति श्रर समर लजाई। 
खंजन सीन, भ्ृंग बारिज, मृग पग दृग श्रति रुचि पाई। 
श्रूति मंडल कुडल मकराकृत विलसत मदन सदाई। 
नासा कीर कपोल प्रीव छवि दाड़िम दसन बुलाई। 
है. सारंग-बाहुत पर मुरली झाई  देति बुहाई । 
मोहे थिर चर विटप विहंगस व्योस विमान थकाई । 
कुसुमांजलि बरसत सुर ऊपर सुरदास बलि जाई॥' 
इस पद की दो पंक्तियों में जहाँ खंजन, मीत, भू ग, बारिज मूग दुगों से 
अ्रति रुचि पाते हैं और दो सारंगः वाहन पर मुरली दुह्ाई देती है, में रूपकाति- 
शयोवितत और '“सख्र्‌ति मंडल के कु'डलों पर मदन सदैव विलास करता है' की उतित में 
सम्बन्धातिशयो वित है । इसके अतिरिक्‍त द्वितीय पंक्ति के मनहु हर्प में उद्लेक्षा तथा 
शशि अरु समर लजाई में प्रतीपालंकार है। 
राधा के नेत्न-वर्णन में कवि का प्रतीपालंकार का चमत्कार देखिए--- 
तब ते मृगनि चोौकरी भूली । 





१. सूरसागर, पद सं० १२४४ । 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ १७१ 


उरयौ बदन सहज घूघट पट सकुचे कमल कुमुदिनी फूली। 
निरखि भोह मनमथ पतन कांप्यो, छूटयों धनुष भुजा भई लूली । 
सुरदास रति पाईं पलोंदति हुती जो गरव हिंडोरे भूली ॥* 
इस पद में में सर्वाधिक दुर्गंति कामदेव की हुई है। नायिका की भौंहों को 
देखकर उनका धनुप लज्जित ही नहीं होता हैं वल्कि उनकी भुजाएँ भी लूली हो 
जाती हैं । नेत्रों के वर्णन में कवि द्वारा एक झूमक का चित्रण भी देखिए-... 
राधे तेरे नैन किधों मृग बारे । 
रहत न जुगल भोंह जूये तें, भजत तिलक रथ डारे। 
जदपि अलक अ्रंजन कहि बांधे तक चपल गति नन्‍्यारे। 
घू'घट पट चांगुर ज्योँ विहरत जतन करत सप्ति हारे। 
खुटिला जुगल, नाक मोती मनि, मुक्तावलि गर हारे। 
दोड रुख लिये दीपिका सानों किये जात उजियारे | 
मुरली-नाद सुनत कछू धोरण जिय जानत चुचकारे । 
सुरदास प्रभु रीक्षि रसिक पिय उसमंगि प्रान घनवारे॥* 
इस पद में रूपक अलंकार का सांगोपांग वर्णन किया गया है परन्तु नायिका 
के मुखमंडल की आकर्षक स्वाभाविक स्थिति का चित्रण उपस्थित करने में कोई कसर 
नहीं रह गई है। इसका मात्र कारण यही है कि कवि अपने मानस की मूर्ति को बिना 
अ्लंकारों के प्रकट ही नहीं कर सकता था । कवि की राधा-कृष्ण के रूप-सम्बन्धी 
कल्पना इतनी गहन होती थी कि साधारणतया वह व्यक्त.न हो पाती थी । कहीं- 
कहीं जान-वृककर भी कवि ने शब्द-चमत्कार रुप-वर्णन के प्रसंग में दिखाया है । 
इनका प्रसिद्ध पद देखिए--- 
अदभुत एक अनूपम बाग । 


जुगल कमल पर गज वर क्रोड़त, तापर सिह करत अनुराग । 
हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गिरि पर फूले कंज-पराग । 
रुचिर वापोत बसतत ता ऊपर, ता ऊपर अमृत-फल लाग। 
फल पर पुहुप पुहुप पर पल्‍लच तापर सुक पिक सृग-मद काग। 
खंजन घनुप चन्द्रमा ऊपर ता ऊपर इक मसनिधर नाग ॥ 
अंग अ्रंग प्रति शौर और छवि, उपमा ताकी करत न त्याग । 
सूरदास प्रभु पियो सुधारस मानो श्रधरनि के बड़ भाग ॥एऐ 
नायिका का सौन्दर्य-वर्णन करती हुई एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि 





१. सूरसागर, पद सं० ३३५६॥ 
२. वही, पद सं० ३३४५८५॥। 
३. चही, पद सं० २७२८। 


१७२ भवितकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 
है सखि-नाग्रिका तो एस्तुतः एदा अनुपम एवं अदभुत वादिका है। उसके कोमल 
८मल-रूपी चरणों पर मत गयंद की चाल है श्रौर उग मत्त गयंद के ऊपर सिंह अनु- 
रागपुवंक विराजमान है। सिह के ऊपर नाभि-झगी सरवर, सरवर के ऊपर कुच- 
रूपी पर्वत, पर्वतों के ऊपर मेंहदी-जपी पराग से युवत्त विकशित हरत-कमल, कमल के 
ऊपर ग्रीवा-हपी कपोत, कपोत के ऊपर झ्ाम ज॑गी चिबुक, सिव॒क पर अधर-रूपी 
पुष्प, पुष्प पर श्रोप्ड-र्पी पल्‍लव, पल्‍्लव पर नारिका-रूणी शुक एवं पिक-सी वाणी, 
उराके ऊपर मृगमद (वरतूरी) की विन्टो-ढुपी काम, काग के ऊपर नेभ्र-रूणी खंजन, 
खंजन के ऊपर भाल-रूपी अ्रद्ध चन्द्र, चन्द्रमा हे ऊपर शीशफूल युक्त वेणी-रूपी 
गणिधारी नाग विराजमान है। इंग प्रकार रूपका तिशयोवित द्वारा कवि ने नायिका का 
नखशिख-वर्णव चामत्कारिक ढंग से किया है। वोगल कमल पर विशालकाय मतवाले 
हाथी की चाल और हाथी के ऊपर उसके शयु हू दे असुरागयुक्‍त श्रासन झादि की 
कल्पना से कथि ने विशेष चमत्कार उत्पन्न विशा ह ) 
रुपकातिशयोक्ति का एक और चमलग' दे वए-- 

विराजति एक अ्रृंग इति वात । 

अपने कर पारि धरे विधाता पथ खग नव जलजात। 

हू पतंग ससि बीस एक फनि, णारि विविध रंग धात। 

हैँ पक बिव वतीस उज्म-कन एक जलज पर घात । 
या सायक इक चाप चपल शञ्रति दब्वित्तवत्त चित्त विकात । 
मृणाल मातूर उसे ह कबन्नि-लंभ बिनु पात। 


] 


के केहरि हक हंस गुप्त रहे, वि ह जायो यहू गात। 


स्व एप उप 


१७४ भक्‍क्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


स्थलों पर वौद्धिक चमत्कार ही कवि का सामने आता है। शब्दों को खींचतान 
कर जितनी भी दूरी से हो सका है कवि ने अर्थ को ध्वनित किया है| नायिका की 
वियोगावस्था के वर्णन का एक पद देखिए --- ः 
कहत कत परदेसी की बात । 
सन्दिर श्ररध श्रवधि वदि हमसो, हरि अ्रहार चलि जात । 
ससि रिपु बरस, सुर रिपु जुग बर, हररिपु कीन्ही घात । 
संघ पंचक ले गयो साँवरो, तातें श्रति शअ्रकुलात । 
नखत, वेद, ग्रह जारि अ्र्ध करि, सोह बनत श्रव खात । 
सूरदास वस भई विरह के कर मीज पछितात ॥" 
वियोगिनी गोपी कहती हैं कि किस परदेशी की वात कहती हो ? मन्दिर 
असध८-घर का आधा भाग >पाख, भ्र्थात्‌ एक पक्ष की श्रवधि दे कर क्वृष्ण गए थे 
श्र अब हरि अरहार८- सिंह का भोजन -- मांस, श्रर्थात्‌ एक मास वीत रहा है । ससि 
रिपु <-दिन, वर्ष के समान शऔर सूर +पु--रात्रि, युग के समान वीत रही है और 
हर रिपु --शिव का शत्रु --कामदेव घात करता फिरता है। मघ पंचक--मधघा से 
पांचवाँ नक्षत्र चित्रा >> चित्त नायिका का स्यथाम लेकर चले गए हैं इसी लिए उसे और 
घवड़ीहट होती है, क्योंकि उसका चित्त ही उसके हाथ में नहीं है। नखत २७-- 
बेद --४-- ग्रह १३७०-४० का आधा ८-२० भ्र्थात्‌ विप खाने से श्रव नायिका को 
कौन रोक सकता हें । वियोग की इन्हीं परिस्थितियों में नायिका हाथ मल-मल कर 
पछताती रहती है । इस पद से स्पप्ट है कि कवि ने शब्दों के श्र्थ को खब खींच- 
कर लगाया है। दे 
सू रसागर को देखने पर ऐसा जान पड़ता है कि चित्रकाव्य को छोड़कर कोई भी 
अलंकार ऐसा न होगा जिसका उदाहरण सूर ने न प्रस्तुत कर दिया हो | छायावाद 
के सर्वाधिक प्रिय श्रतंकार मानवीकरण की भी योजना सूरसागर में कई जगह हुई 
है । कही यमुना को विरहिणी नायिका' के रूप में चित्रित किया गया है तो कहीं 
पावस को भ्राक्रामक राजा के रूप में (४ कभी वियोगिनी राधा 'मधुवन तुम कत रहत 
हरे' कहती है तो कहीं 'वदरिया बवन विरहिनी श्राई।” इसी प्रकार अनेफ स्थल 
मानवीकरण के मिलते हैँ । 
हे जिस हक रीतिकाव्य में मा एवं तुक पर अधिक ध्यान दिया 
जाता था, चम्मतो हो सर कात्य मे अनप्रासत्व एवं कवर्न्द ५ न्द 
लय लाने ् लिए अवगत अिताग वहा 5 मिलती है। गेयता में 
देशिए--........ ४7 के छुछ श्रनुप्रासों की योजना 
१७७७७एरशशएनणाणाणणण >> 
१. धलागर, पद मं० ४५६४ । 
२. वहीं, पद मं० ३४०६ | 


धर हक कपल | 
5. वहां, पद सं० ३६८२। 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ १७५ 


अहि सायी शअ्रहि अंग विभुषन अमित दान बल विष हारी। 


अज अनीह अविरुद्ध एक पत यहै अधिक ये अवतारी ॥* 
अथवा 
राधे छिरकति छींट छबीली । 
कुच कुँकुम कंचुकि बंद छूटे लठकि रही गीली . 
अन्त्यानुप्रास की योजना सूरसागर में अधिक पाई जाती है। कुछ उदाहरण 
देखिए--- मिक 
घरनि पग॒ पटकि, कर झटकि, भौंहनि मठकि, अटकि मन तहाँ रीझ्े कन्हाई। 
तब चलत हरि मटकि, जहीं जुबति भटकि, लटकि लटकनि छटकि छवि विचार ४ 
अथवा 
मध्य ब्नज-नागरी रूप-रस-आ्रागरी घोष-उज्जागरी स्थाम प्यारी। 
बदन दुति इन्दुरी, दसन छवि कूँद री, काम तनु दुंदरी करन हारी। 
अंग-प्ंग सुभग अति, चलति गजराज गति, कृष्त साँ एक मति जम्ुन जाही ॥ 
इस प्रकार अनुप्रास की कम या अधिक योजना प्राय: सूर के सभी पदों में 
पाई जाती है। 
अनुप्रास-बोजना से व्वन्यत्व व्यंजना की शवित भाषा में आती है। सूरदास 
में भी यह गुण पाया जाता है। दावानल का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है-- 
भहरात-झहरात दावानल झआयौ। 
घेरि चहुँ प्लोर, करि सोर श्रंदोर वन घरनि श्रकास चहूँ पास छप्यौ। 
बरत बन वास, घरहरत कुल काँस, जरि उड़त है भाँस, अति प्रवल धायौ । 
झपदि फपटत लपट, फूल-फल चट चटकि फदत लट लठकि द्व्‌ म दर मनवायौ। 
शअ्रति अगिनि-झ्वार भंभार धुंधार करि उचटि अ्रंगार झंझार छायौ । 
बात बन पात भहरत्त झहरात श्रररात तरु सहा, घरनी गिरायों ॥£ 
इन पंक्तियों से स्पष्ट जान पड़ रहा है कि उसी समय वन में श्रग्निकाण्ड हो 
रहा है । 
, इन्द्रकोप के समय भयंकर बादलों का भयंकर दृश्य देखिए--- 
मुनि मेघवर्त सजि संत आए । 


सूरसागर, पद सं० छ८६ | 
वही, पद सं० १७७८ | 
वही, पद सं० १६५६ । 
वही, पद सं० २३६६ | 
वही, पद सं० १२१४ | 


रद # कण हुए ॥० 
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बलवर्त्त, बारि वत्त , पोन वत्त , न्नजि अग्नि बत्त क, जलद संग लाए । 
घहरात, गररात, दररात, हररात, तररात, झहरात माघ नाए ।) 
गेधों की भयंकरता शब्दों से ही घ्वनित हो रही है। 
सूर के काव्य में तुकबन्दी पर दृष्टि रही है। पदों की पंक्तियों के श्रंतिम 
शब्दों के तुक को प्राय: सूर ने मिलाने की कोशिश की है । उदाहरण के लिए कुछ 
पदों पर दृष्टिपात की जिए--- 
हर॑गो, दरंगो, बरंगो, जरेंगो, करंगो, जरंगो।* 
लाजन, काजन, राजन, माजन, भाजन, साजन, ताजन, गाजन ।* 
सधुबनियाँ, जोवनियाँ, कनियाँ, सनियाँ, तनियाँ, चिकनियाँ।* 
कियो, पियों, लियो, दियौ, हियौ, जियो ।£ 
इस प्रकार की तुक-योजना सूरसागर के प्रायः सभी पदों में मिलेगी। 
एक ही शब्द की पुनरुक्ति भी अनुग्रासत्व के लिए सूर के पदों में पाई जाती 
है । उदाहरण के लिए नंद के -घर के उत्सव का वर्णन करते हुए फूले शब्द की बार- 
बार पुनर॒वित हुई है ।* इसी प्रकार लगातार तीन-तीन पदों में 'सुन्दर' शब्द की 
वार-बार पुनरुक्ति हुई है ।४ होली के प्रसंग में भी शब्दों की पुनरुक्ति हुई है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भाषा को अ्लंकृत करने में जो गुण आना 
स्वाभाविक है इससे सूरदास जी वच नहीं पाए हैं । 
छुं योजना : 
यूर का सारा साहित्य मुक्तकों में रचा गया है। यही पद्धति रीति-कवियों 
ने भी अपनाई थी | इनके मुवत्क किसी भी कवि-दंगल की शोभा बढ़ाने योग्य हैं । 
कृष्ण की लीलाओों को मुक्‍्तकों में व्यक्त करके वस्तुतः सूर ने ही रीति कवियों को 
मार्ग दिखा दिया था। सूर के राधा-कृष्ण की लीलाञों को प्रेमी-प्रेमिकाशों की 
लीवाओों के रूप में मानकर रीति-कवि-दंगलों में श्रमने मुकतकों के द्वारा धाजी मारने 
सभा थे । 
सूर के छंदों में उनकी गेयता पर कवि की विश्वेप दृष्टि रही है। शास्त्रीय 
सिम्रम छीले पड़ गए हैं। 'सूरसागर को राग-रागिनि का सागर कहा जाय तो कोई 


न] 


गूस्सागर, पद रां० 


> 


४७१ । 


२. बहा, पद सं० ३६८६ । 
३ वहीं, पद सं० ३६६८८ 
४ वही, पद सं० ३६९९५। 
५. वहीं, पद सं० ४००३ । 
६. यही, पद सं० ६५२ । 


७. बहा, पद झां० १०९१-६३ । 
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अन्याय न होगा । प्रत्येक पद के साथ इसके राग का भी नाम लिखा गया है। जिस 
प्रकार रीति कवि समय-समय पर अपनी रचनाएँ गाया करते थे उसी प्रकार सूर भी 
अपने पदों को गाने के ही लिए वनाते थे और समय-समय पर गाया करते थे। 
इसी कारण रीति-काव्य में और सूर-काव्य में भी विपय की पुनरावृत्ति श्रनेक वार 
होती. गई है । 
सूर ने अपने पूर्व-प्रचलित सभी राग-रागिनियों को तो अपनाया ही है प्रायः 
प्रचलित सभी छल्दों को भी अपनाया है परन्तु अपनी गेय शैली का उन पर भी आाव- 
रण डाल दिया है। वीरगाथाकाल के छप्पय तथा रीतिकाल के कवित्त, दोहा, 
सवैया भ्रादि छन्दों को भी इन्होंने गाया परन्तु उनमें श्रपनी शैली की छाप लगा दी 
है। कविता और छन्द के सम्बन्ध आदिकाल से चोली-दामन की तरह रहे हैं। सूर 
ने काव्य के इस सिद्धान्त को भी निभाया है। परन्तु यह वात अवश्य है कि छन्‍्दों 
को गीत के समानान्तर बनाने के लिए उनके बन्धनों को कुछ ढीला कर दिंया 
है । उनमें अपनी ओर से कुछ गेय ध्वनियाँ जोड़ ली हैं जैसे दोहा का रूप देखिए-- 
मन रे माधव सौ करि प्रीति । 
काम क्रोव मद लोभ तू, छाड़ि सबे बिपरीति। 
भौरा लोभी बन श्रमे (रे) मोद न माने ताप । 
सब कुसुमनि मिलि रस करे (पै) कमल बेंधावे श्राप । 
सूनि परिमिति पिय प्रेम की (रे) चतक चितवन बारि । 
घन-प्रासा सब दुःख सहै (पे) श्रतत न जाँचे बारि ॥' 
इस लम्बे पद को सूरसागर में डेढ़ पृष्ठ में गाया गया है जो लिया | कक 
छन्द में गया है परन्तु गेयता की विशेष लय लाने के लिए प्रथम और हिंतीय 56: 
मध्य प्रत्येक पंक्ति में 'पै” और “रे' लगा दिया गया है | जिससे रे 25 
के माध्यम से विशेष खींचा जा सके । इसी प्रकार का एक और री से कस 
का उदाहरण देखिए -- 
ठाढ़ो हो न्नज खोरी, ढोदा कौन क्तो । 


मोर मुकुट कछनी कसे (री) पीताववः पल । 
नैन चलाबे फेरि के (री) निरखि होते मे 


नि ्ि है टी) नाना रंग बनाइ । 
पुनि हा हा करि मिलत है (र्र । 
नन्द चर के रूप प८ (री) सास बलि जाइ ॥। 





१. सूरसागर, पद सं० ३२४। 
२. वही, पद सं० रे४६२ । 
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दोहा छंद को कवि ने अनेक रूपों में ग्रहण किया है। कहीं-कहीं उसकी 
प्रत्येक पंक्ति में एक अर्द्धाली जोड़कर उसे गीत बना दिया है-- 
खेलत सकल गुवालिनी घर-घर खेलत फाग । मनोरा झूम करो। 
तिनमें राधा लाड़िली जिनको अधिक सुहाग ॥। 
सुर गुपाल कृपा बिना, यह रस लहै न कोई । 
श्री वृषभानु कुसारिका स्थयाम सगन संग होई ।* पे 
इस लम्बे पद की पंक्तियों में से 'मनोरा रूम करो” निकाल कर पढ़िए तो 
शुद्ध दोहा है । 
दोहे के चार चरणों में से कहीं-कहीं एक-एक चरण को क्रमश: कवि ने एक- 
एक पंकित में रख कर गीत में विलीन कर दिया है। उदाहरण के लिए देखिए -- 
निकसि कुंवर खेलन चले। रंग होरी । 
सोहन नंद किसोर, लाल रंग होरी। 
कंचन माँदठ भराइ के, रंग होरी। 
सोंधे भर॒यो कम्तोर, लाल रंग होरी ॥१ 
इन पंक्तियों में से 'लाल रंग होरी' को निकाल कर इस प्रकार पढ़ा जा 
सकता है जो दोहे का सही रूप है-- 
मिकसि कुंवर खेलत चले, मोहन नंद किसोर ॥ 
कंचन-साँट भराइ के, सौंधे भरयो कमोर ॥ 
इस प्रकार की पद्धति के श्रनेक उदाहरण सूरसागर में मिलते हैं ।* 
विना किसी प्रकार का विकार लाए ही सामान्य रूप में भी इन्होंने दोहा 
छंद लिखा है । 
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गेल न छाँड़ सांवरी, क्‍यों करि पनघट जाऊं । 
इहिं सकुचनि डरपति रहौ', घरे न कोऊ नाउँ ॥ 


जमुना-जल भरि गागरी, जब सिर घरों उठाई । 
ज्यी कंचुकि श्रंचरा उड़ , हियरा तकि ललचाइ ॥॥ 


जब लगि मन मिलयो नहीं, नची चोप के नाच । 
सूर स्थाम संग हो रहो, करो' मनोरथ साँच ॥९ 





जख्् 
के 


सूरसागर, पद सं० ३४८२ । 
बही, पद सं० ३४८४ | 
वही, पद सं० ३४८०-८१ । 


वही, पद सं० २०६१ । 
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सुर ने दोहा और रोला को मिलाकर एक नया छंद वनाया है-- 
संद राइ-सुत लाड़िले, सब-न्रज-जीवन प्रान । 


) 

है ) दोहा 
वार-वार साला कहे, जागहु स्थाम सुजान॥ ) 
) 
) 


जसुमति लेति बलाइ, भोर भयो उठी कनन्‍्हाई। 


संग लिए सब सखा, द्वार ठाढ़ें बल भाई ॥* रोला 


यह पद ढाई पृष्ठों में लिखा गया है जिसमें दोहे और रोले का क्रम इसी 
प्रकार है । इस प्रकार का प्रयोग सूर ने श्रनेक पदों में किया है। अपने पूर्व-प्रचलित 
दोहा छंद को सूर ने अनेक रूपों में अपनाया है । उसे उलट-पलट जैसे इच्छा हुई 
वेसे गाया है । 
घनाक्षरी का प्रयोग भी सुरसागर में किया गया है। प्रातःकाल का घनाक्षरी 
में एक वर्णन देखिए-- 
झाई न सिटन पाई, आए हरि आतुर हछ्वं, 
- जान्यों जब गज ग्राह लिए जात जल मैं। 
जादौपति जदुमाथ छाँडि खग-पति साथ, 
जानि जस बिद्दल, छुड़ाई लीन्हों पल में । 
नीरहूँ ते न्‍्यारो कीनो, चक्र वक्न-सीस छीनो, 
देवकी के प्यारे लाल ऐँचि लाए थल में । 
कहेँ सुरदास, देखि नेननि की सिटी प्यास, 
कृपा कीन्‍्ही गोपी नाथ, आए भव तल में ॥* 
घनाक्षरी के और भी उदाहरण सूरसागर में मिलते हैं । कहीं-कहीं चार के 


स्थान पर छः-छ: चरण की घनाक्षरी इन्होंने लिखी है । दो चरण अपने मन से .- 


जोड़ दिये हैं । ऐसे स्थलों पर कवि ने छन्द-वन्धन का ध्यान न कर अपने भावों को 
व्यक्त करने का प्रयास किया है । इसी कारण अनेक स्थलों पर छुंंदों- की मात्राग्रों 
भी गड़बड़ी आ गई है | 
सूर ने हरिगीतिका और चौपाई का भी प्रयोग किया है । 
चौपाई 
यह ब्रत हिय घरि देवी पुजी । है कछु मन अ्भिलाप न दजी ॥॥ 
दोज नंद सुबचन पति मेरं । जो प॑ होइ अनुग्रह तेरे ॥ 


सूरसागर, पद सं १०४६ । 

वही, पद सं० ४३२ । 

« वही, पद सं० २६५७ । 

« वही, पद सं० ६०८, घनाक्षरी छंद 
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हरिगीतिका 


तब करि श्रनुप्रह बर दिया, गज बरष जुवतिनि तप कियो । 
तअलोक्य भुूषन पुरुष सुन्दर, रूप गुन नाहिन बियो। 
इत उबटि खोरि सिंगारि सखियनि, कुंवरि चोरी आनियों। 
जा हित कियौ ब्रत नेम-संजम, सो घरी बिधि बानियौ ॥' 


सर्वया छंद का भी कवि ने कम प्रयोग नहीं किया है। कहीं उनका सबया 
टेक युवत है कहीं टेकरहित । सामान्‍य सवैया का एक उदाहरण देखिए--- 
प्रात समय दधि सथति जसोदा, श्रति सुख कमल नयन गुन गावति । 
अ्रतिहि सधुर गति, कंठ सूघर श्रति, नंद सुवचन चित हितहि श्रावति । 


गोरस मथत नाद इक उपजत, किकिनि-धुनि सुनि खवन रसावति । 
सुर स्याम अ्रंचरा धरिं ठाढ़े, काम कसौटो कसि दिखराबति ॥४* 


इन छन्दों के अतिरिक्त सूर ने चन्द्र, भानु, कुंडल, सुखदा, राधिका, उपमान, 
हरि, तोमर, शोभन, गीतिका, विष्णुपद, सरसी, हरिपद, सार, लावनी, वीर, हंसाल, 
हरिप्रिया श्रादि छन्दों का प्रयोग किया है। इनके छन्‍्दों को देखकर ऐसा जान पड़ता 
है कि रीति कवियों को श्रालंवन ही नहीं शैली भी सूर ने ही प्रदान की थी । सूर के 
छुन्द रागों में मिलकर रागमय हो गए हैं इसलिए एक ओर उनमें काव्यशास्त्रीय 
छन्द-उन्धन के गुण हैं तो दूसरी शोर संगीत का प्रवाहयुक्त लय है। इनके छन्दों 
की यह दोहरी बिशेषता है । छन्‍्दों के वन्धन को ढीला कर संगीत का उनमें प्राण डाला 
गया है । यह गुण सूर के पूर्व या पश्चात्‌ किसी भी कवि में इस मात्रा में नहीं हैं । 
भादा : 

सूरदास का समस्त जीवन ब्रज प्रान्त में वीता था। वे ब्रज क्षेत्र में ही पैदा 
हुए प्रौर उसी क्षेत्र के किसी-त-किसी स्थान पर श्राजीवन रहे । इस कारण उनकी 
मातृ तापा ब्रज थी प्रौर उनकी स्वाभाविक शक्ति से सूरदास भली-भाँति परिचित 
थे । किसी भी व्यकित के भाव, उसकी मातृभाषा में व्यक्त किए जाने पर विशेष 
स्वानाविकता प्राप्त करते हूँ। सूरदास की भाषा की सफलता का एक यह महान्‌ 
कारण था । उनके पद उनकी सातृभापा में गाए गए, इसी कारण इनमें स्वाभाविकता 
ग्रधिका आई । 

सूरदास का शब्द-भंटार बहुत बड़ा था। वे चक्षुहीन व्यवित थे परन्त उनका 
पाहिस््य चक्षुधारी से अधिक शवितिणाली था । सूर काव्य में प्रयुतत मूल श्रीर धिकृत 








सूरसागर, पद सं० १६६० ॥ 
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बढ़ी, पद सं० ७६७ । 
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रूपों के शब्दों की सम्मिलित संख्या तो लगभग पच्चीस हजार है, परन्तु मूल' रूप 
लगभग आठ हजार है | इनमें से आधे के लगभग संज्ञा शब्द हैं। लगभग एक चौथाई 
में विशेषण और अव्यय शब्द हैं और शेप सर्वेनाम और क्रिया शब्द हैं ।* इस प्रकार 
सूर की भाषा की बहुत बड़ी शर्वित उनके शब्द थे | ' 
भापा की शक्ति को शब्द-शक्तियाँ बहुत वढ़ाती हैं। सर को शब्द-शक्ष्तियों 
के प्रयोग का ज्ञान अद्भुत था | अभिधा, लक्षणा एवं व्यंजना तीनों के गअत्युत्तम 
प्रयोग इनमें पाए जाते हैं। इनके कुछ उदाहरणों में वात स्पष्ट हो जाएगी | विनय 
झ्ौर संयोग-वियोग के वर्णनों के प्रसंग में सूर ने प्राय: अभिधा से काम लिया है। 
विनय के पदों के ग्रभिधा के उदाहरण देखिए--- 
जा दिन सन पंछी उड़ि जहे। 
ता दिन तेरे तन तरुवर के स्व पात झरि जहै ॥* 
ऐसी ही भावना के उदाहरण विनय में अधिकाँश हैं । वियोग-वर्णन का एक 
अ्रभिधा का उदाहरण देखिए--- 
ब्रज तरजि गए माधव कालि। 
स्थाम सुन्दर कमल लोचन क्यों बिसारौ श्रालि ॥४7 
अपनी उक्तियों को तीखा वनाने के लिए लक्षणा का प्रयोग किया जाता है । 
सूर ने भी जब अपनी बात को वाच्यार्थ से स्पष्ट करने में अपने को पूर्ण समर्थ नहीं 
पाया तो लक्षणा का प्रयोग किया । कुछ उदाहरण लक्षणा के देखिए--- 
सब ब्रज है जमुना के तीर ४ 
अथवा 
पिया बिन्‌ नागिनि कारी रात । 
जौ कहूँ जामिनि उवति जुन्हैया, डसि उलटी ह्व॑ँ जात ।* 
उपर्युवत प्रथम उदाहरण में “सबब ब्रज” से स्थान नहीं वल्कि वहाँ के समस्त 
निवासियों का वोध हो रहा है । इसलिए इसमें लक्षण लक्षणा हुईं । दूसरे उदाहरण 
में 'काली रात' को नागिन के समान डंसने वाला बताया गया है ओर दोनों के गुण- 
अवगुण की समानता दिखाई गई है इसलिए इसमें गौणी सारोपा लक्षणा हुई । 
व्यंजना-शवित के अ्रच्छे उदाहरण उपालंभ के अवसरों पर सूर-काव्य में 
मिलते हैं । वियोगिनी गोपी की एक व्यंजनाभरी उक्ति देखिए--- 





डा० प्रेमनारायण टंडन, सूर की भापा, पूृ० ४८५ । 
सूरसागर, पद सं० ८६ । 
वही, पद सं० ३७८५५ । 
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किधों घन गरजत नहिं उन देसनि । 
फिधों हरि हरषि इन्द्र हठि बरजें, दाडुर खाए सेषनि। 
किधों उह देस बगनि मग छाँड़ , घरनि न बूंद प्रवेसनि । 
चातक मोर कोकिला उहि बन, बधि कनि बधे विसेषमि । 
किघों उरहि देस बालर्नाह भूर्लात गावति सखि न सुदेसनि । 
सूरदास प्रभु पथिक न चलहीं, कासों कहों संदेसनि ॥* 
गोपियों की इस उक्ति से यह व्यंजित हो रहा है कि जितने उद्दीपन के तत्त्व 
यहाँ हम लोगों को सता रहे हैं उतने ही कृष्ण को भी सताते होंगे परन्तु वे हम लोगों 
के यहाँ श्राते क्यों नहीं । यहाँ केवल संकेत मात्र के लिए उदाहरण प्रस्तुत किए गएं 
हूँ । सूर-काव्य से बहुत श्रधिक लक्षण व्यंजना के उदाहरण-रूप में दिए जा 
सकते हैं । 
मुहावरे और लोकोक्तियाँ भी भाषा की शक्ति को बहुत श्रधिक बढ़ाती हैं। 
सूर-साहित्य मुहावरों-और लोको क्तियाँ से भरा हुआा है। मुहावरों के ही द्वारा लक्षणा- 
व्यंजना के चमत्कार अत्यधिक बढ़ते हैं । सूरदास जी इनके प्रयोगों में सिद्धहस्त थे । 
सूर-साहित्य की लगभग बीस हजार पंवितयों में मुहावरों का प्रयोग पाया जाता है।* 
इनके मुहावरों का प्रयोग श्रदुभुत है । कुछ उदाहरण देखिए-- 
सधुप कहि जानत नाहीं बात । 
फूकि फूकि हियरो सुलगावत उठि न इहाँ ते जात ।* 
| अथवा 
उन पापी हमहीं को पठयौ, श्रनत नहीं सुख बाँटो । 
सूरदास प्रभु सीख बताव, सहद लाइ के चाटी ॥ऐं 
इसके अतिरिक्त गुर चींटी ज्यों पागी,४ फिरति धतूरा खाए,* गुडी डोर ज्यों 
तोरी,” लौंडी की डींडटी जग बाजी, मूढ़ चढ़ाई,£ हाथ विकानी,*” - मिले दूध ज्यों 
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पानी," आदि मुहावरों का सटीक एवं अन्यतम चुभन-शक्ति के साथ प्रयोग हुआ है । 
यहाँ सूर के सभी मुहावरों को प्रस्तुत करना सम्भव नहीं है । इसलिए नमुने के रूप 
में कुछ ही प्रस्तुत किए गए हैं । 
सूरदास की लोकोक्तियाँ भी मुहावरों की ही भाँति चुभने वाली हैं। उनके 
भी दो-एक अनूठे उदाहरण देखिए-- | 
मधुकर राखि जोग की बात । 
कहिं कहि कथा स्थाम सुन्दर की सीतल करि सब गात । 


ह -ुट गा 
दीरघ नदी नाव कागर किहि देख्यो चढ़ि जात। 
नर तर डा 


सुरदास बाँस बन बसि के, कंसे कल्प बिहात ॥* 


लम्बी नदी और कागज की नौका की तुलना तथा बाँस के बन से कल्प वक्ष 
के आनन्द की आशा करना कहाँ तक वुद्धिमत्ता होगी। इसी प्रकार का एक और 
उदाहरण देखिए -.. 


जाहु जाहु ऊधो जाने हो । 
जैसे हरि तेसे तुम सेवक कपट चतुरई साने हो । 
र्नः गा रा 


सुरदास प्रभु हम सब खोटी, तुम तो बारह वाने हौ ॥* 


गोपियों की व्यंजना कितनी मामिक है कि आप वारहबानी भ्र्थात्‌ शुद्ध सोने 
की तरह हैं, मगर जाइए । 

इसी प्रकार की लोकोक्तियाँ के भी अ्रद्वितीय प्रयोग सूरसागर में मिलते हैं। 
भुहावरों और लोकोवितर्याँ के प्रयोग ने सूर की अभिव्यंजना-शक्ति को बहुत अधिक 
बल प्रदान किया है । 

सूरदास ने पात्र, परिस्थिति एवं रसों के अनुकूल शब्दों का प्रयोग किया है 
इस कारण भी उनकी भाषा सबल दिखाई देती है । | सूर की गोपियाँ सरल ग्रामीण 
नायिका का प्रतिनिधित्व करती हैं इसलिए उनकी वाणी से ग्राम्य-जीवन का सहजपन 
भलकता है। गाँवों में चरवाहों को दोपहर का खाना जहाँ वे पशुओं को चराते रहते 
हैं, नहीं पहुँचाया जाता है । एक गोपी कृष्ण का छाक लेकर पहुँचती है श्रौर कप्ण को 
पुकारती है। सूर का यह चित्र उनकी भापा में देखिए-- कप के 
४ कतकचफफफफफजसब--+-- 
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हरि कौं टेरत फिरति गुवारि । 
प्राइ लेहु तुम छाक श्रापनी, बालक बल बनवारि। 
प्राजु कलेऊ करत वन्यौ नहिं, गैयनि संग उठि धाए। 
तुम कारन बन छाक जसोदा मेरे हाथ पठाए। , 
यह बानी जब सुनी कन्हैया दौरि गए तिहि काजु । 
सुर स्यथाम कह्नौ नीकौ श्राई भूख बहुत ही श्राज़ु ॥" 
छाक श्राया जानकर कृष्ण श्रीदामा को पुकारते हुए कहते हैं-- 
गिरि पर चढ़ि गिरिवर-धर टेरे। 
अ्रहो सुबल श्रीदामा भेया, ल्यावहु गाइ खरिक के नेरे । 
श्राई छाक श्रवार भई है ने सुक घेया पिएउ सबेरे। 
सुरदास प्रभु बेठि सिला पर भोजन कर ग्वाल चहुँ फेरे ॥* 
ग्रामीण चरवाहा जीवन का सजीव चित्र बिना किसी मानसिक अयास के 
स्वतः इन पंक्तियों द्वारा पाठक के सम्मुख उपस्थित हो जा रहा है। कृष्ण की भाषा 
सर्देव बदलती रहती है। माखन चोरी के समय नटखट बालक बन जाते हैं तो दान- 
लीला के समय चतुर एवं रसिक शिरोमणि । कृष्ण के बालपन का “मैया री मोरि 
मैं नहि माखन खायी” में क्या ही स्वाभाविक चित्र खींचा गया है। नन्‍्द यशोदा की 
भाषा एक जिम्मेदार संरक्षक की भाँति सामने धाती है। कृष्ण के बचपन में उनकी 
रूप-माथुरी पर वे मुग्ध होते रहते हैं श्रौर मथुरा चले जाने पर विलखते रहते हैं । 
सूर की गोपियाँ अपनी कूटनीति की भाषा प्रयुक्त करती हैं । प्राय. सूर के सभी पात्र 
अपनी-भ्रपनी परिस्थिति के अ्रनुकूल भाषा का प्रयोग करते हैं । | 
सूर की भाषा रसों के अनुकूल प्रयुकत हुई है । उन्होंने श्र गार रस में माधुय- 
युवत भाषा श्रपताई है और वीर रस-वर्णन में ओोजपूर्ण | इसके बुछ उदाहन्ण 
देगिए--- 
संपोग-श्यृंगार-- 
संग राजत युपभानु कुमारी । 
कु ज-सदन कुसुमनि सेज्या पर दम्पति सोभा भारी । 
अयलस भरे मगन रस दोऊ श्रंग श्रंग प्रति जोहत ॥र 
अधना 
नयो नेहे, नयी गेह, नयो रस, नवल कु वरि वृषभान्‌ किसो री, 
नयो पोतांचर, नई चूनरी, नई नई बूंदनि भीजती गोरी। 


५ सूरसासर, पद गूं ० 3 ०७६। 
४. यहां, पार मं० १०८२। 
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वियोग श्यृंगार--- 


चलत न साधो की गही वबएहे । 

वार वार पछिताति तबहिं ते यहे मुल मन गाहें। 

घर बन कछु न सुहाइ रेनि दिन; सनहु मुगी दब दाहें। 
मिदति न तपति बिना घनस्यामाहिं, कोटि घनी घन छाहें । 

बिलपति अ्रति पछ्िताति सर्नाह मन, चन्द गहें जनु राहें । 

सुरदास प्रभु दूरि सिधारे, दुख कहिये किहि पाहैं।* 


वौर रस-- 


भिरयो चावूर सौ ननन्‍्दसुत बांधि कटि, पीत पट पेंटरन रंग राजे । 
द्विप दन्‍्त कर कलित भेष नठवर ललित, सल्‍ल उर सल्‍ल तल ताल वबाजे । 


०० ३०० ००० 


घूम द॑ घृघरनि वे उभय बन्धु जन, सुभट पद पति धरि घरनि मेले । 
चित्त सौ चित्त सनि बन्ध सनि बन्ध सौ दृष्टि सौ दृष्टि नहि सुर डोल ॥* 


इस पद के आगे इसी प्रसंग में कटकि, पटकि, भटकि, खटक, अटकि, चटक, 
लटकि, मटक, हटक, अटक, गटकि आदि ओजपूर्ण शब्दों की योजना देखने ही 
लायक है ।* 

भावों को अधिक शक्तिशाली बनाने के लिए सूर शब्दों को दो-दो वार 
एक साथ ही प्रयोग में लाए हैं जैसि--जनम सिरानौ अ्रटके अटके, या--मुरि म॒रि 
चितवत नन्‍्द गली* अथवा वार बार पिय देखि देखि मुख पुनि पुनि जुबति लजानी ।* 


सूर ने अपनी भापा में तत्सम, तद्भव, देशज, अरबी, फारसी, तुर्की आ्रादि 
शब्दों को स्थान देने में कोई हिचक नहीं महसूस की है । तत्सम एवं तद्भव शब्दों 
का प्रयोग तो संस्कृत भापा की परम्परा के कारण होता आया है परन्तु देशज शब्द 
जन-सम्पर्क में आने पर प्राप्त होते हैं ॥ सर-साहित्य में इसका पर्याप्त प्रयोग मिलता 
है । अचगरी, औचट, उल्हरत, उपरफट, खनस, चभोरी, लड़वौरी, लट्वांसहि आदि 
देशज शब्द सूरसागर में मिलते हैं । श्ररवी के शब्दों में 'अमल, अमीन, कसब, खसम, 
जमा, जवाब, माल, मुजरा, मुहकम, मुहरिर, मुसाहिब, मौज, उजरि, कसाई, कागज, 


सूरसागर, पद सं० ३८६७ | 
वही, पद सं० ३६८६ । 
वही, पद सं० ३६६१ । 
वही, पद सं० २६२ । 

बही, पद सं० ६१६५७ ॥। 
वही, पद सं० १६५५ । 
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कत्ल, खत्म, खबरि, गरीब, गुलाम, गरज, जमानत, मसवकत, साबिक श्रादि शब्द 
मिलते हैं । फारसी के शब्दों में अजाद, अपरोच, आाब, कमान, खाक, खाराजाद, 
गुनहगार, गु जाइश, दस्तक, दरजी, दरद, दरवार, दुश्मन, तकली, वकसना, बजाज, 
वरामदा, वेपैरम, हरामी आदि शब्द मिलते हैं। 
सूर की भांपा में हिन्दी की अ्रवधी, कन्नोजी, वुन्देलखण्डी तथा खड़ी बोली 
के शब्दों के भी प्रयोग पाए जाते हैं ।* इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर की भाषा में 
संस्कृत की परम्परा के शब्दों के' प्रतिषक्त देशी-विदेशी सभी शब्दों का एवं हिन्दी 
वी सभी वोलियों के शब्दों का भरा-पूरा भण्डार था | इसी कारण स्र-साहित्य की 
क्षमता अत्यधिक बढ़ी । 
सूर की,भाषा में कहीं-कहीं कुछ दोप भी पाए जाते हैं । कहीं-कहीं श्रनावश्यक 
शब्दों की आवृत्ति बार-बार हुई है जिससे पाठक को अ्ररुचि पैदा हो जाती है । दुष्द- 
कूटों घी भापा इतनी क्लिप्ट हो गई है कि जरू-पाधारण की समझ से वे बिल्कुल 
बाहर हो जाते हैं । वहाँ पाठक को ज्योतिप गणित का सहारा लेकर अर्थ वैठाना 
पड़ता है । कहीं-कहीं उनकी भापा में अश्लीलत्व भी थ्रा जाता है । राधा-कृष्ण के 
संयोग के समय कवि ने लिखा है-- 
हरपि पिय प्रेम तिय श्रंफ लीन्हों । 
प्रिया बिन बसन फरि, उलटि घरि, भुजन भरि, सुरति रति पूरि श्रति 
निवल फीन्हीं ।* 
निष्कर्म रूप में गूर की भाषा अत्यन्त सशक्त एवं सरल ही कही जा सकती 
है । इसकी शवित की सीमा को जब सूर ने स्पष्ट दिखा दिया तो आगे आने 
वाले रीति कवियों ने दो सौ वर्गों तक इसका साथ न छोड़ा । रीति कबियों को भाषा 
मी देन भी सूर की ही थी । वे सूर के बहुत बड़े ऋणी है । सूर की भाषा से प्रभा- 
विन द्वी नदी हुए वल्कि पूर्णदपरेण उसी को ग्रहण कर लिया | महाकबि तुलसी भी 
सूर से प्रभावित होकर अवसी के अतिरियत श्रजभाषा में लिसने लगे। 
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दृष्टिपात करने पर सर ने भी स्त्रियों को कामिनी के ही रूप में देखा है । कृष्ण की 
वाल-लीलाशों को देखकर गोपियों में काम भाव जगना इसका सबसे बड़ा प्रमाण है। 
माखन चोरी के अवसर पर गोपियाँ मन-ही-मन यह अभिलापा व्यक्त करती हैं कि 
क्रष्ण यदि मेरे घर माखन खाने शा जाते तो उनको पकड़ कर उनको भुजाओं से 
अपने वक्ष:स्थल को स्पर्ण कराती और भरपेट माखन खाने की छूट दे देतीं ।* 
पनघट लीला, दानलीला, रास, नृत्य आदि के अवसरों पर कृष्ण जितने 
सक्रिय दिखाई देते हैं लगभग उतनी ही गोपियाँ भी और कृष्ण गोपियों के कामिनी 
स्वरूप पर ही झ्राकृष्ट होकर छेड़खानी भी करते हैं । इस प्रकार इन' अवसरों पर 
कवि ने स्त्रियों का कामिनी स्वरूप ही देखा है। वे रमणी हैं इसलिए उनसे रमण करने 
के लिए युवक कृष्ण लालायित रहते हैं | गोपियाँ स्वयं कृष्ण से मिलने के लिए आतुर 
रहती हैं। रीती मटकी लेकर कृष्ण के कुजों में वे स्वयं दही वेचने के वहाने पहुँच 
जाया करती हैं ।' उतको अपनी कुल-पर्यादा का भी ध्यान नहीं रहता है | यौवन 
के मद में उन्हें माता, पिता, गुरुजन, पति किसी की चिंता नहीं रहती है । वस्तुतत 
वे केवल 'स्थाम-रस' में मतवाली रहती हैं ।२ | 
सूर के साहित्य में जितनी नारियों का चित्रण हुआ है उनमें यशोदा, वृषभानु 
की पत्नी, देवकी, रोहिणी आदि को छोड़कर थ्ेषेप सभी प्राय: कामिनी अथवा कामिनी 
को सहयोग करने वाली के रूप में सामने आई हैं । राधा और उनकी सखियाँ तथा 
अ्रन्य गोपियाँ सभी कृष्ण का सहवास-सुख चाहती हैं | दृतियाँ इनकी इच्छा-पूर्ति के 
लिए सहायता करती हैं । इन स्त्रियों के आचरण एक सामान्य नारी ज॑ंसे होते हैं 
सामान्य नारी के सभी गुण और दोप प्रायः इनमें पाए जाते हैं। इनका चरित्र-चित्रण 
करते हुए कष्ण ने स्वयं कहा है कि--- 
मोसों बात सुनहु न्नज-नारि । 
इक उपखान चलत त्रिभुवन में तुमसो कहो उचारि । 
कहूँ चालक मुह न दीजिये मुह न दीजिये नारी। 
जोइ मन करें सोइ करि डारे, मुड़ चढ़त हैं भारी ४ 
इन पंक्तियों से नारी-स्वभाव के हल्केपन को कवि ने स्पष्ट कर दिया है। 
भक्‍त कवियों ने नारी को जीवन की एक वाघा, धर्म के मार्ग का रोडा एवं 
सांसारिक आसक्ति का केन्द्र माना है। सूरदास भी उसी परम्परा के मानने वाले थे 
प्र्थात्‌ स्त्रियों को भोग्या और कामिनी उन्होंने भी माना। यही कारण था कि उन्होंने 





सूरसागर, पद सं० ८६० । 
ही, पद सं० २श३े८-४१॥। 
वही, पद सं० श्र४डर२। 

४. चढही, पद सं० २१३६॥। 
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सरसागर में कामशास्त्रीय एवं साहित्यशास्त्रीय नायिकाओं का चित्रण किया गया । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सूरदास जो के रिन्रिणों केः प्रति बिल्कुल वे ही विचार थे, 
जो रीति कवियों के थे । 


कविवर नन्ददास 


ननन्‍्ददास अप्ट्छाप के प्रसिद्ध कवि हो चुने! हैं। अष्टछाप के कवियों में 
ननन्‍्ददास जी का स्थान कविवर सूरदास के वाद श्रर्थात्‌ द्वितीय थ्राता है। इनकी सभी 
रचनाओं की ग्रंथावली काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा श्री ब्रजरत्वदास जी ने 
प्रकाशित की है । इस ग्रंथावली में इनके सभी चौदहों ग्रंथों का सम्पादन किया गया 
है । इनकी रचनाओ्रों को देखकर इन्हें शुद्ध रीति-कवि भी कहा जा सकता है| इनकी 
शुद्ध काव्यशास्त्र-सम्बन्धी तीन रचनाएँ हैं-- अनेकार्थ मंजरी, नाममाला तथा रस- 
मंजरी । णेप ग्यारह रचनाओं में इनकी सम्प्रद्ययगत भावनाश्रों की अभिव्यंजना है 
परन्तु इन रचनाओं में भी कवि की राहित्य-शारीय प्रवृत्ति रह-रह कर उमड़ती 
गई है । इनकी सम्प्रदायगत भावनाएँ एवं काव्यड/स्थ्रीय ज्ञान दोनों अलग-अलग व्यक्त 
हुए हैँ । इनमें दूध-पानी जैसा सामंजस्य नहीं हो पाया है। जहाँ इनको समन्वित 
करके व्यक्त करने की चेप्टा कवि ने की है वहाँ भो अ्रच्छी सफलता नहीं मिली है। 
“बिरह्‌ मंजरी' इसका स्पष्ट उदाहरण है। इन्होने श्रपनी पुर्व-प्रचलित प्रायः सभी 
साहित्यिक परम्पराशं को समेटने का प्रयास किया है । इसीलिए मुक्तक एवं प्रवन्ध 
दोनों प्रकार की रचनाएँ की हैँ। हिंदी की प्रेमास्यानक काव्य की परम्पराओं को भी 
अपनी 'रूप मंजरी में इन्होंने अपनाया है । इस प्रकार हम देखते हैं कि नन्‍्ददास जी 
ख्रपने साहित्यिक ज्ञान को श्रभिव्यवत करने का सामने ढूँढ़ते रहे हैं श्रौर श्रवसर पाने 
पर उसे ब्यवत करते रहे हैं। उनकी रचनाग्रों में सम्प्रदायमत एवं काव्यणास्मगत दोनों 
प्रयुत्तियाँ समान रूप से पाई जाती हें । 


१६० भक्तिकाल में -रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


है ।' इस अवसर पर संभोग से क्षत-विक्षत स्थिति को भी कवि ने दिखाया है । 

संयोग के वाद की अलसाई एवं अटपटी स्थिति का भी नन्‍्ददास ने सुन्दर 
वर्णन किया है। “रूप मंजरी' जब प्रिय के संयोग से प्रफुल्लित एवं सुरति रस की 
मतवाली शेया से उठी तो उसकी गलकें अ्रस्त-व्यस्त थीं, भाल पर श्रम-विन्दु कलक रहे 
थे। नेत्रों की पलकों पर लगी पीक प्रिय समागम की सूचना दे रही थी । इतना ही 
नहीं प्रिय के गले का पुष्पाहार नायिका के गले की शोभा बढ़ा रहा था। जब से 
नायिका का यह मतवाला स्वरूप दिखाई दिया तब से उसकी देह-च्‌ ति क्षप-क्षण 
विकसित होती जान पड़ती है ।* | 

संयोग शागार के अ्रन्तर्गत चूँबन, नीवीकर्पण, कुचस्पर्श आदि का वर्णन 
साहित्यशास्त्रीय दृष्टि से भी कवि ने किया है। किसी भी स्थल पर संयोग ख्वगार 
का प्रसंग आते ही कवि कह उठता है-- 

फच-लट गहि बदनन की चूमनि। नख नाराचन घायल घूमनि ॥ 
कुचन की परसनि नीवी करसनि। सुखन की वरसनि मन की सरसनि ॥* 

अनेक स्थलों पर कवि ने ऐसी उक्तियाँ कही हैं ।” कहने का तात्पर्य कि वर्णन 
का एक साँचा कवि के मस्तिष्क में वर्त मान था उसी से प्रत्येक प्रसंग के (संयोग- 
श्ट गार) को ढाल देता था। इसी कारण उनके वर्णनों में विभिन्‍नता नहीं है । 

संयोगावस्था का पूर्ण झ्ानन्द प्राप्त करने के लिए नायक-मायिका एक-दूसरे 
के अंग-प्रत्यंगों को अपने हाथों से सजाते एवं संवारते हैं। प्रेम की ऐसी विभोरावस्था 
का श्रन्यतम वर्णन नन्‍्ददास ने किया है। क्ृष्ण अपने हाथों से ही राधा की महावर 
रखना चाहते हैं । राधा के चरण इतने कोमल एवं सुन्दर है कि जब-जब कृष्ण उनको 
ग्रहण करते हैं, तो उनको देखने में ही आत्मविभोर हो जाते हैं और महावर रंगना 
भूत जाते हैं। नवोड़ा राधा प्रिय की यह स्थिति देखकर उन्हें वरजित करती हुई खीभ 
उठसी & और अपने चरणों को दूर हटा लेली है ।£ ऐसे वर्णनों में नन्‍्ददास ने 
दाम्पत्य-जीवन का सहज नित्न सींचा है । 

संगोगावस्था की सायक-नायिका की सरम वार्ता का भी नन्ददारा ने वर्णन 
जिया हू । एक बार राधा और कृष्ण में इस बात की होड़ लग गईं कि बेसर किसकी 
अधिक सरस है । यह विवाद सी ललिता के सम्मुख उपरिथत किया गया जिसमे 
निर्येष दिया कि हूं प्रभु! इसमें बुरा मानने की कोई बात नहीं है। श्रापकी प्रिया 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाब्य की प्रवृत्तियाँ १६१ 


की बेसर कुछ अधिक सुन्दर प्रतीत होती है ।' नायिका की वेसर को भ्रधिक सरस 
बता कर कवि ने उसकी कमनीयता को व्यक्त किया है। यहाँ यह स्पष्ट कर देता 
चाहिए कि नन्‍्द॒दास के सम्प्रदाय में मधुरभाव के कारण कृष्ण को भी वेसर पहनाया 
जाता है अन्यथा वेसर स्त्रियों का ही आभूषण है । 

समागम की स्थिति में नायक-नायिका इतने श्रात्मविभोर हो जाते हैं कि दोनों 
एक-दूसरे से श्रलग होना ही नहीं चाहते हैं । तन्ददास की रूपमंजरी भोर होने पर 
भी प्रिय से लिपटी हुई है । वह अलग होना चाहती ही नहीं इसलिए सु्य-रूपी करोत' 
ने दोनों प्रेमियों के एकरूप शरीर को चीर कर श्रलग-अलग किया | द्रेमियों के 
गाढ़ालिगन को व्यक्त करने के लिये कवि ने यह कल्पतता की है। चीरने-फाड़ने की 
कल्पना कवि पर फारसी साहित्य के प्रभाव की द्योतक है । 

संयोग के पश्चात्‌ की उन्मादपूर्ण स्थिति का नन्ददास ने अ्रच्छा वर्णन किया" 
है। ऐसे स्थलों पर कवि की कल्पनाएँ भी श्रदुभुत हैं। चाँदनी रात में केलि के 
पश्चात प्रिय और प्यारी यौवन के उन्माद में लिपटे पड़े हुए हैं। श्रावेश के कारण 
कंचुकी फट गई है । दोनों कुच इस प्रकार वाहर भांक रह हैं मानो कामातुर चक्रवाक 
प्रभात की प्रतीक्षा में घोंसले से बाहर चोंच निकाल कर भाँक रहे हों ।* इसी प्रकार 
के संयोग के अनेक मनोहर चित्र नन्ददास की रचनाश्रों में भरे पड़े हैं । 


वियोग-वर्णन : 
नन्‍्ददास वस्तुतः वियोग के कवि हैं । संयोग की अपेक्षा वियोग का इन्होंने 

बहुत अच्छा वर्णन किया है । रूप मंजरी, भेैंवरगीत, रक्मिणीमंगल, रास पंचाध्यायी 
आदि रचनाओं में तो इन्होंने प्रसंगवश वियोग-वर्णन किया ही है। विरह की वास्तविक 
व्यंजना दिखाने के लिए “विरह मंजरी” नाम का एक स्वतन्त्र एवं काल्पनिक ग्रन्थ भी 
लिखा है। इसका कारण इनका आध्यात्मिक दृष्टिकोण है। आत्माझूपी प्रिया से' 
परमात्मा रूपी प्रिय का: वियोग इनकी रचनाश्रों में व्यंजित है। आध्यात्मिक प्रेरणा 
से आप्लावित होते हुए भी इन्होंने अपने विरह-वर्णन को पद्धति साहित्यशास्भीय 
अपनाई है | इस कारण इनके वियोग-वर्णन में अध्यात्म एव साहित्यशास्त्र दोनों का 
मेश्रण है परन्तु दोनों का अलग-अलग अस्तित्व भी स्पष्ट हैं । वियोग के तीनों रूप 
पूवे राग, मान एवं प्रवास का विशद्‌ वर्णन इन्होंने किया हैं । 


पूव॑राग-वर्णन 
वियोग की पूर्वराग अवस्था का वर्णन नन्‍्ददास की रूपमंजरी नामक 





१. ननन्‍्ददास ग्रनच्यावली, पद सं० ६६, पृ० ३०१ ॥। 
२. वही, पृ० १२५१ 
रे वही, पृ० ३०१ । 


१६२ भक्तिकाल में रीौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


आख्यानक. काव्य एवं रुविमणीमंगल में अत्यन्त सुन्दर एवं शास्त्रीय पद्धति पर हुमा है। 
पूर्वराग का वियोग गुण-क्रवण, चित्र दर्शन अथवा स्वप्त-दर्शन से होता है । ननन्‍्ददास 
ने इसका अच्छा वर्णन रूपमंजरी में ही किया है। रूपमंजरी के हृदय में उपपत्ति 
भाव उत्पन्न करने के लिए उसकी सखी इन्दुमती कृष्ण की उपासना करती है झौर 
रूपमंजरी को भी उनके अनुकूल वनाने का प्रयास करती है । इस कार्य के लिए मूत्ति- 
दर्शन एवं ग्रुण-क्रवण दोनों पद्धतियों को वह अपनाती है ।" इन्दुमती के प्रयास के 
अनन्तर रूपमंजरी कृष्ण का दर्शन स्वप्न में प्राप्त करती है और उनके वियोग में 
वावरी हो उठती है । स्वप्न-दर्शन का नन्ददास ने अत्यन्त स्वाभाविक वर्णन किया है 
जिसमें नायिका की सीत्कार आदि का भी वर्णन हुआ है ।* स्वप्न-दर्शन होते ही 
नायिका वियोग की मूर्च्छावस्था को प्राप्त हो जाती है जिससे सख्तियों को भूत-प्रेत 
श्रादि का अम होने लगता है ।* मुर्च्छा के और भी वर्णन इसी प्रसंग में नन्‍्ददास ने 
किये हैं । रूपमंजरी की मूर्च्छा श्रधिक देर तक रुकती है। एक बार सखियाँ उसे 
मूख्छित अवस्था भें ही उसके घर उठा कर ले गई । उसकी माता अत्यन्त घबराई । 
लोगों को भूत-प्रेत, दृष्टि श्रादि की शंका होने लगी । शराबी की उन्मत्त अवस्था के 
समान उसकी मूर्च्छा हल्की एवं गहरी होती रहती थी । इस पर एक सखी ने उसके 
कान में यह मन्त्र पढ़ा-- 
कान लागि सहचरि फहेँ जाग छुबीली बाल। 
वे श्राए वलि देखि उठि, मोहन गिरिधर लाल ॥* 

इस मंत्र के साथ ही नायिका उठ बेटी एवं श्रपनी माँ की विह्नल' स्थिति 
देराकार लज्जा से संकुचित हो गई। इसी प्रकार वियोग की अन्य अवस्थाएँ भी 
माथिका ने पूर्व राग-वियोग से ही वर्णित हैं । 

पू्वंराग-बर्णन में रूपमंजरी में ऋतु-वर्णन भी नन्‍्ददास ने किया है । इनका 
ऋषु-बर्णन पावस से आरंभ किया गया है शोर शरद्‌, हिम, शीत ऋतुशओं का वर्णन 
पब.रते १ए वसन्‍्त, होरी एवं आषिलएणन के; साथ समाप्त किया गया है । यह ऋतु- 
सर्णत मात्र शारभ्रीय परंपरा के पालन के लिए किया गया है। इस पर विचार प्रकृति- 
वर्णन के प्रसंग में किया जाएगा। ए्यामसगाई शव झविमणीमंगल में ऋतु-बर्णस तो 
नं किया गया है परन्तु अन्य यर्णन देपसंजरी के वर्णन के अनुरूप ही हुमा है । 


मान-बर्णन : 
मान का वर्णन सन्ददास ने दो रूपों में किया है। अपनी पदावली में टन्होंने 


नन्‍्ददास ग्रन्यावली, पृ० ११० । 


शक 


न 
5 


> 
पी, पृ० ११० । 


जे 


मल 0, अल 
गठ़ी, पृ० १२० । 


४, बड़ी, प० १०१। 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ १६३ 
राबा के मान का स्वतंत्र वगेन लगभग पन्द्रह पदों में किया है । इसके अतिरिक्त 
'नाममाला' नाम की रचना में भी अत्यन्त कलात्मक ढंग से मात का वर्णव किया गया 
है । यह नन्‍न्ददास जी की एक-शास्त्रीय रचना है । इसकी रचना दोहा छन्द में की गई 
है। दोहों की प्रथम पंक्ति में किसी एक शब्द के पर्यायवाची शब्द दिए गए हैं और 
दूसरी पंक्ति में नायिका के मान का वर्णन किया गया है। उदाहरण के लिए दो-एक 
दोहों को देखिए ।' इसी प्रकार पूरे ग्रन्थ में नायिका के मान का वर्णन बड़े ही 
कौशल ' के साथ किया गया है । 
पदावली में वणित मान नायिका की छूटी मुद्रा का अत्यन्त स्वाभाविक 
चित्र उपस्थित करता है। नायिका नेत्रों को वन्द किए रूठी हुई अपने कर-कमल 
पर मुख चन्द्र को रखे वेठी हुई है । उसकी रोप-भरी भौंहँँ ऐसी जान पड़ती हैं मानो 
अरबराते हुए मधुप हों जो चन्द्रमा की छाया में अरविंद का मकरन्द ग्रहण करंने 
आए हों । दूती नायिका की इस रूप-माधुरी पर मुग्व होकर कहती है कि पहले उस 
रूपमाघरी को आप पान करें पीछे मान-मनावन होगा । 
मान भंग करने का प्रयास करने वाली दूतिका को राधा की फटकार भी 
सुननी पड़ी। नायिका की फटकार में उम्तका रोप स्वाभाविक ढंग से अभिव्यक्त 
हुआ है | कवि की इस उक्ति से उप्तकी साहित्यिक प्रतिभा का भी आभास मिलता 
है । मुहावरों का अन्यतम प्रयोग देखिए--- 
दौरी-दौरी श्रावत्त, मोहि सनावत, दाम खरचि मनो मोल लई री 
अंचरा पसारि के मोहि खिजावत, तेरे बावा को का हों चेरी भई री । 
जा री जा सखि भवन आपुने, लाख वात को एकु कई री। 
नंददास प्रभु क्‍यों नहिं श्रावत, उन पाँयन कछु मेंहदी दई री ॥+ 
इस पद में लगभग श्राठ मुहावरों का प्रयोग हुआ है जिनका समप्टिगत 
प्रभाव नायिका की मान अवस्था को व्यक्त करने में सहायक हुआ्ना है ।. खीमी हुई 
मानवती नायिका का इससे सुन्दर उदाहरण अन्यत्र दुर्लभ ही है । 
नायिका की अभूतपूर्व रुष्ठ मुद्रा को देखकर दूती ने कृष्ण को स्वयं अपना 
कार्य करने की राय दी । उसने कृष्ण को समकाया कि “आप लज्जा न. करें स्वयं 





१. सरस्वती--बानी, वाक, सरस्वती, गिरा, शारदा नाम । 
; चली मानवन भारती, वचन चातुरी काम ॥! 
शीघ्र-- आशु, भूदिति, दूत, तूर्ण, लघु, छिप्र स्वर इनाल । 
तुरत चली चातुर अली, आातुर लखि नन्दलाल ॥! 
नाननन्‍्ददास ग्रन्धावली, पृ० ६६ 


डी 


नन्ददास ग्रन्वावली, पूृ० ३२० ॥ 
३. वही, पृ० ३६७॥ 


१६४ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


नायिका के पास पधारें, मेरे जैसी एक करोड़ दूतियाँ भी उसे अनुकूल नहीं बना 
सकती हैं । बड़ों की उक्ति भी यही प्रसिद्ध है कि आप काज महा काज |” कृष्ण 
को दूती की राय माननी पड़ी । उन्होंने स्वयं स्त्री-वेश धारण किया, स्त्रियों के 
वस्त्राभूषण से अपने को आभूषित किया और हाथों में वीणा धारण कर ली | कृष्ण 
अपने इस कार्य में सफल भी हो गए । उनकी वीणा के स्वर ते नायिका को मोह 


लिया । नायिका का मान भंग हो गया । थुगल प्रेमी संयोग के सुख सागर में 
आनन्दित हो उठे ।* 


नन्‍्ददास का मान-वर्णन विल्कुल शास्त्रानुकूल,हुआ है। इसमें लघु, मध्यम 
गुरु तीनों प्रकार के मान-वर्णन मिलते हैं । विस्तार-भय के कारण यहाँ पदों को 
उद्धृत करना सम्भव नहीं है। 


प्रवास-वर्णन : 


प्रवास वियोग के वर्णन का कृष्ण साहित्य में अधिक प्रचलन रहा है । ननन्‍्ददास 
भी उस परम्परा के पालक रहे हैं। कृष्ण की गोकुल से मथुरां चले जाने वाली कथा 
प्रवास-वर्णन का अच्छा क्षेत्र प्रस्तुत कर देती है। कृष्ण-काव्य का भश्रमरगीत साहित्य 
इसी क्षेत्र की उपज है । नन्ददास के अनेक ग्रन्थों में प्रवास का वर्णन पाया जाता 
है। यह उनके सम्प्रदाय एवं साहित्य दोनों की विशेषता है। भ्रमरगीत, 
रासपंचाध्यायी, विरह मंजरी आदि ग्रन्थों में प्रवास का. श्रच्छा वर्णन किया गया है । 
अमरगीत में निर्युण सगुण का विवेचन तकंयुकत पद्धति से किया गया है । यहाँ कवि 
का लक्ष्य वियोग-वर्णन करना नहीं सगरुण मत की स्थापना एवं निर्गुण मत का खंडन 
करना रहा है । 


रासपंचाध्यायी ' में प्रवास वियोग के कुछ उदाहरण ऐसे भी मिलते हैं जो 
अ्रश्लील कहें जा सकते हूँ परन्तु ऐसे उदाहरण इनवे ग्रन्थों में श्रन्यत्न श्रप्राप्त हैं | 
इसी स्थल पर गोपियों की कुछ उक्तियाँ श्रत्यन्त मामिक हैं । कृष्ण से उनका निवेदन 
है कि है मित्र ! है प्राणनाथ ! सबसे बड़ा श्राश्चर्य यही है कि यदि श्राप हम लोगों 
जमे अपने शादमियों को ही इतना अधिक वियोग में राताते हैं तो औरों फी कया 
ग्गाबाली करेंगे ।? प्रवास के अन्य वर्णनों में इनकी सामिक भावना अ्रभिक प्रवल है । 
नन्ददास ने साहित्यशार्रीय वियोग के अतिरिक्त अपनी श्राध्यात्मिक दुष्टि से वियोग 
में! भार भद फिये हैं। रीतिकालीस कवियों की भांति इन भेदों के उदाहरण श्रौर 
संक्षय भी दिये गए है । सन्ददास ने वियोग कया भेद इस प्रकार किया है 


मनाददाम ग्रस्थायली, पू० ३१८६-१६ । 
गही, पृ० ६ै४। 


>> 
गही, पू० १४ । 


गैर ० 
* र 


जब 
न 


/भक्तिकालीन कृष्णंकाव्य में रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ | 5६४ 


ल्‍ 
क्नज में विरह चारि परकारा। जानत हैं जो जाननंहारातव ,7 
प्रथम प्रतच्छ विरह॒ तूृगनि ले।तातें पुनि पलकांतर सुनिले। 
तिसरे विरह वनांतर भए । चतुरथ दिसांतर के गए।.. 

: - प्रतद्धि विरह॒ के सुनि अब लच्छिन । चकित होत तहूँ वड़ो विवच्छिन ॥।* 
देशान्तर एवं वनान्तर विरह साहित्यशास्त्रीय प्रवास विरह के अन्तर्गत श्र 

जाते हैं परन्तु प्रत्यक्ष एवं पलकान्तर विरह कवि की नवीन कल्पनाएँ हैं। ह 

प्रत्यक्ष विरह में प्रिय साथ-साथ रहता है परन्तु प्रेम की पराकापष्ठा में वियोग 
का क्षणिक अ्रम ही कप्टदायक हो जाता है। अर्थात्‌ प्रेमिका को क्षण मात्र के लिए 
वियोग का भ्रम हो जाता है ।* प्रेम की इसी पराकाण्ठा की व्यंजना घनानन्द ने इस 
प्रकार की है--- 

'यह कैसो संयोग न सूझि पर॑ जो वियोग न क्योंह विछोहत है।' 

पलकान्तर विरह में ननन्‍्ददास जी ने प्रिय दर्शन की श्रदूट लालसा की 
अभिव्यंजना की है । पलकों के गिरने मात्र से ही जो प्रिय दर्शन में पल मात्र के लिए 
व्यवधान उपस्थित- होता है उसे पलकान्तर विरह कहा गया है ।* इसका तात्पयं यह 
है कि एकटक प्रिय की रूप-माथु री को अवलोका करें । | 

वनान्तर विरह उस समय होता है जब कृष्ण गायों के साथ वन में उनको 
चराने चले जाते हैं। ऐसी परिस्थिति में नायिका का एक-एक पल एक-एक युग के 
समान वीतता है । उसकी सारी इंद्वियाँ प्रिय के पास चली जाती हैं परन्तु प्राणप्रिय 
के वन से वापस आने की आशा में शरीर में ही वर्तमान रहती हैं ।* 

देशान्तर विरह प्रिय के विदेश चले जाने पर होता है । कृप्ण का देशान्तर 
वास तो कभी नहीं हुआ था परन्तु नन्‍्द्रास ने इसकी कल्पना कर ली हैं और रीति 
कवियों की सधी भाषा में लिखा है ।” जिस प्रकार कोई व्यक्ति अपने पास की मणि 
को गले में वाँध कर भूल जाए और जंगल-जंगल दूंढ़ता फिरे उसी प्रकार ननन्‍्ददास 
की नायिका प्रिय के पास अर्थात्‌ श्रन्तस्तल में रहते हुए भी देशान्तर विरह # 
व्याकुल होती है । 

नन्‍्ददास का वियोग-विभाजन एक नवीन कल्पना है परन्तु कवि ने साहित्य- 
विभाजन की भाँति स्वयं भी अपने पांडित्य-प्रकाशन के लिए यह विभाजन किया है 
यद्यपि आध्यात्मिक दृष्टि से इनके विभाजन का महत्त्व है। इस प्रकार वियोग की 


नन्‍्ददास ग्रन्यावली, पृ० १४२॥। 
वही, पृ० १४२॥ 
वही, पूृ० १४३ | 
बही, पु० १४३ | 
वही, पृ० १४३ । 


है # 0 2० €० 


१६६ भक्तिकाल में,रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 
शास्त्रीय परिधि में ही कवि ने अपना वर्णन किया है । 


कामदशाओं का वर्णन : 


विरह की ऐसी दशाओं का भी वर्णन नन्‍्ददास के साहित्य में पाया जाता है। 
विद्वानों ने अपनी कृतियों में इनके साहित्य में वणित दस दशाओं को उदाहरण के 
साथ दिखाया भी है ।" यहाँ भी कुछ वियोग की दशाओं के उदाहरण इनके साहित्य 
से प्रस्तुत किए जा रहे हैं । 


धंमिलापॉ--- 


प्रगट मिलन को श्रति प्ररवर । रहसि बैंठि तिय जतननि करे । 
वर्षन ले उर श्रार्ग धरं। मति हहें झाँई पिय फी परे ॥ 


चिन्ता--- 


जर जाओ री लाज, मेरो ऐसौ कौन काज, 

झ्रावत कसल-नेन नीफे॑ देखन न दोीने। 
वन तें जु श्रावत्त सारग में भई भेंट, 

सकुच रहो री हो इन लोगन के लीने। 
फोटि जतन फरि हारी मोहन निहारिवे फॉं, 

आझाचरा फी श्रोट दें-दे कोट स्रम झोने। 
नन्‍्ददास प्रभु प्यारी जा विनतें मेरे सेन, 

उनहीं फे श्रंग संग रंग रस भीने ॥२ 


स्मृति-- 


श्रहो ,मीत, अ्रहो प्राननाथ यह श्रचरण भारी ॥ 
क्रपतनि जो मरिही फरिहो फाफी रखबारी । 
जब पसु चारन चलत चरन फोमल घरि बन में। 
गसिलब्रित फंटक प्रटकल फसफत हमरे मन में ॥ 


पुण-कयते --- 


येनी ग्र.हुन समय छबिलों पाछे बेंठों जब | 
सुन्दर बदन बिलकनि पिय के श्रंतद भयो तब । 


बा पल 22 कह मीजप 72 कक 
रामरतन भटनागर, सरददास एक अध्ययल, पू० २० । 
सस्ददाम प्रस्यायली, पूृ० ११५ ॥ 

व; रु ञ, 
है. मेड, पू८ ३०४। 


४. बरी, पु० ह४।॥ 


जब #चक 
कक 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ 
तातें संजुल मुकुर सुकुर ले वाल दिखायो। 
श्री मुख को प्रतिविव सखी तब सनमुख आायो ॥* 
उद्देष--- 
मिटी भूख अ्ररु प्यास, पास कोउ और न भाव । 


कोनें जाइ उसास भरे दुख कहत न आावे 


हक] 


॥ 
टप ठप ढप ठप टपकि नेन सों अंसुआ दरहीं। 
मनु नव नील कमल-दल तें भल मुतिया झरहीं ए* 
प्रलाप-- 


हें मालति ! हे जाति ! जूथिके ! सुनियत दे चित। 
सान-हरत सत-हरत गिरिधरन लाल लखे इत। 
हैं केतकि ! इत कितहूँ तुम चितए पिय रूते। 
किधौ' ननन्‍्द तन्‍द (न) मन्‍्द सुसकि तुमरे सन सूसे ॥* 


उत्माद-- 


सखियन ऊंचे बेन कहे पे कुबरि न बोले। 
पूुछति विविध प्रकार, लड़ ती नेन न खोले । 
बड़ी बेर वीती जबे तब सुधि श्राई नंकु। 
स्याम स्थाम रटिये लगी एकुहि बेर ज्ु कहें कु ॥ 
बढ़ति ज्यों बावरी ॥7* 
व्याधि-- 


हूँ गयो कछू विवरन-तन छाजत यों छवि छाई । 
रूप अनुपम वेलि तनक मनु घाम में श्राई ॥# 
जड़ता--- 


फिरि गये नैन मुरछा भ्राई । बहुरि सहचरी कंठ लगाई । 





न्क 


नन्ददास ग्रन्यावली,,पृ० १२, १३ । 
वही, पृ० १७६। 

वही, पृ० ११। 

- वही, पृ० १७१। 

बही,$पृ० १७६। 


व्‌ 2० 4० 


कु 


श्ह्द भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


घर तें डरपि सखो घर लाई। घरहू बड़ी बेर सुधि श्लाई । 
भूत छिये मंदिरा पिये सब काहू सुधि होय। 
प्रेम सुधा रस जो पिवे, तिहि सुधि रहै न कोय ४ 
नन्ददास ग्रत्थावली में विरह दशाओं के उदाहरण केवल कवि की प्रवृत्ति के 
संकेत मात्र के लिए दिये गए हैं। इन दशाओं के अनेक-अनेक उदाहरण इनकी 
रचनाओं में भरे पड़े हैं। सवको सुचित करना यहाँ सम्भव नहीं है । 
ननन्‍्ददास जी का वियोग-वर्णन आध्यात्मिक है इसीलिए उन्होंने प्रत्यक्ष और 
पलकान्तर विरह की कल्पना की है। उनकी 'विरह मंजरी' में कल्पना के ही प्राभार 
पर नायिका को भ्रम में डालकर विरह का सारा वारहमासा गाया गया है। नायिका 
को संध्या समय प्रिय मिल चुका है श्रौर थोड़ी रात रहने पर जगती है तो उसे 
द्वारावति लीला की सुधि आ जाती है और क्षण मात्र में ही अपने वारह महीनों के 
फप्ट को चन्द्रततृूत से कह डालती है ।* इस प्रकार की विरोधी उक्तियाँ कवि को 
क्यों नहीं खटकीं यह प्रश्न विचारणोय है। कवि की भक्त आत्मा परमात्मा रूपी 
प्रिय का सान्विध्य एक क्षण के लिए भी छोड़ना नहीं चाहती है। इसी कारण उसे 
प्रत्यक्ष संयोग में भी विरह का खटका वना रहता है इसीलिए प्रत्यक्ष विरह की 
कल्पना की गई है। प्रिय से प्रत्यक्ष एवं पतकान्तर विरह की कल्पना करने वाले के 
लिए द्वारावति लीला की संधि आने पर विरह-विह्नल होना श्रस्वाभाविक नहीं है । 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ १६६ 


जाने पर तो निकलती ही नहीं है तो तीन छोरों वाली वस्तु कैसे निकल सकती है। 
इसकी कसक भुक्तभोगी ही समझ सकता है । नायिका की मूच्छित अ्रवस्था पर कवि 
कहता है कि भूत लगने और मदपान करने से झाई मूर्च्छा में तो सुधि आती भी है 
परन्तु प्रेम-सुधा पान करने वाले को चेतना आती ही नहीं है । 

“रुक्मिणी मंगल' में रुक्मिणी के पत्र का उत्तर कृष्ण के यहाँ से लेकर एक 
ब्राह्मण श्राया । नायिका इतनी विह्नल है कि ब्राह्मण को देखकर उससे इसलिए वात 
नहीं कर पाती है कि न जाने क्या सन्देश लेकर आया है, अमृतमय या विपमय । 
इस स्थल पर नायिका को ऊहापोह में पड़ी स्थिति का वर्णन करने में कवि को 
अच्छी सफलता मिली है ।* नायिका का तरफराती हुई घर-आँगन में घमना और 
अट्टालिकाओों के भरोखों से प्रिय का मार्ग देखना उसकी मामिक विकलता को 
व्यक्त करता है ॥* 

नन्ददास के विरह-वर्णन में कछ ऐसे भी स्थल हैं जहाँ कवि का कथन स्वा- 
भाविकता से अधिक दूर हो गया है। रुक्मिणी का पत्र जब ब्राह्मण कृष्ण के 
पास लेकर पहुँचा तो पत्र विरह के हाथों से लिखा होने के कारण उस समय भी 
तप्त था ।* न जाने किस विधि से ब्राह्मण उसे ले गया । विरह की दावाग्नि के आवा 
में रुविंमणी तप्त हो रही थी । उसकी अग्नि से नायिका के गले में पड़ी मोतियों की 
माला के दाने तप-तप कर लाल हो गए हैं ।£ इतने ऊँचे तापमान पर नायिका जीवित 
कैसे रहे ? इतना ही नहीं रूपमंजरी के हृदय की ज्वाला से उसके गले के हार के 
मोती तड़नतड़ फट कर लावा हो गए ।६ नायिका के विरह-दुःख का वर्णन करते 
हुए कवि ने उसे लोहार की संड्सी वताया है। दुःख में वह लोहार की संड्सी की 
तरह तप्त होकर लाल हो जा रही है और थोड़ी देर के लिए शान्ति पाने पर शीवल 
हो जाती है | जिस प्रकार लोहार अधिक गरम संड्सी को पानी में डालकर तुरन्त 
ठण्डा कर लेता है और फिर उससे काम लेने लगता है उसी प्रकार विरह भी नायिका 
को रह-रहकर तप्त करता रहता है ।” रूपमंजरी अपनी विरह-ज्वाला की प्रचंडता 
को स्वयं मापती है। इसीलिए कमल की माला स्वयं हाथ से न छू कर अपने पास 
सख्ियों से रखवाती है ताकि वह भस्म न हो जाए. 
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२०० भक्‍क्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


इसी प्रकार की उर्वित परकीया प्रोपितपतिका नायक के उदाहरण में" तथा 
'झविमणी-मंगल' में रक्मिणी के वियोग-वर्णन के प्रसंग में तथा अ्रन्य स्थलों पर कवि 
मे कहा है । इस प्रकार की विरह-सम्वन्धी उक्तियों में कवि की चमत्कारप्रियता भालकतदी 
है, भाव-शवलता नहीं । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि शव गार-वर्णन के क्षेत्र में नन्ददास के साहित्य 
में श्रध्यात्म को छोड़ कर शेप श्रधिकाँश प्रवृत्तियाँ व्रही हैं जो रीति कवियों की हैं । 
साहित्य की सारी प्रवृत्तियाँ दोनों में एक समान हैं । 


आलम्वन-वर्णन : 


श्यूगार के आलम्बन नायक-नायिका होते हैं। इनका विणद वर्णन ननन्‍्ददास 
के माहित्य में पाया जाता है। राधा और क्रप्ण की लीलाओं के वर्णन में इन्होंने 
उनके आचरण को नायक-तायिका भेद के अनुसार ही दिखाने की कोशिश की है । 
इनके काव्य में नायक-मायिका भेद की दृष्टि सदेव सजग रही है । इसीलिए इन्होंने 
अ्रपने प्रवन्ध-ताव्यों में भी नागरिकाशों के स्वरूप को चित्रित करते हुए उनके रूप को 
ज्योका-त्यों उसी रूप में वणित किया है जिस रूप में श्रपने नायिका-भेद-राम्बन्धी 
ग्रन्थ रममंजरी में | उदाहरण के लिए रूपमंजरी में नायिका रूपमंजरी की वयः:सन्धि 
गा वर्णन कि ने श्रज्ञात यौवना नायिका के रूप में किया है । 


सो श्रज्षात जोबन बर बाला। राजत नखसिस्त रूप रसाला। 
समि जब सर स्नानहि ले जाहों । फूले अ्रमलनि कमलनि माहीं। 
तिय तन परिमल जी लि पार । श्रंबुन तजि सब श्रलि चलि श्रावे ॥ 
न ३38 77 
पीछे डारत रोम फी धारा । सानति बाल सिवाल फी डारा । 
चंचल नंन चलत जब फोने। सरद फप्नल दल हो ते लोने । 
तिनहि. श्रवन बिच पकफरयी चही। श्रंध्ुजन दल से लागे कहे ॥।? 
इसी पब्दों में यही उ्दित श्पनी शास्त्रीय रसना रुसमंजरी में गब्रज्ञात थौवना 
शायिया सा सक्षद बताते हार भी कबि ने की है । 


हद 


इसी प्रकार रापमंजरी के हृदय में 
बोण के प्रति प्रेम भाव जायतल करने के बाद काथि 


उसको पर्कोया-प्रोषित परतिका 
यो स्थिलि का लि्रण करते 26 सिराता हैं-- 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ २०१ 


आन की ढिग उसास नह लेई। मृदे मुह तिहे ऊतरू देई। 

तपत उसासनि जौ कोउ लहे | वाला विरहिनि का तब कहे । 

जो कोइ कमल फूल पकराबे । हाथ न छुवे निकट घरवाब । 

श्रपने कर जु बिरह जुर ताते । मति झुरि जाहि डरत तिय यातें ॥* 

कवि की रसमंजरी के 'परकीया प्रोषित प॒रतिका” नायिका के लिए दिए गए 
लक्षणों से भी यह अक्षरश: मिलता है ।* यही उक्ति रुक्मिणी की वियोगावस्था का 
चित्रण करने के लिए भी कवि ने कही है ।* 

इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि नन्‍्ददास अपने काव्य के आलंवन-वर्णन में 
साहित्य-शास्त्रीय पद्धति अपनाने के लिए सदेव सजग रहते थे और प्रत्येक वर्णन उसी 
के अनुसार करते थे । अपने लक्षण-पग्रन्थ रसमंजरी की पंक्तियों को ज्यों-का-त्यों इसी 
रूप में प्रवन्ध काव्यों में अपनाने का मात्र कारण यही था । अपने फ़ुटकर पदों में 
भी इसी पद्धति को उन्होंने अपनाया है। नन्ददास ग्रन्थावली में संकलित पद इसी 
कारण नायिका-भेद आदि के क्रम से दिखाए गए हैं। पदावली में खण्डिता, आगतपतिका, 
झभिसारिका, प्रौढ़ा, अ्वीरा, प्रेमगविता नायिकाशों के उदाहरण इसी वात की 
पुष्टि करते हैं कि नन्ददास नायिका-भेद को भी दृष्टि में रखकर अपने पदों की रचना 
किया करते थे। इन उदाहरणों के अतिरिक्त वचनविदर्था, क्रियाविदस्घा, उत्कंठिता 
आदि नायिकाओं के अनेक वर्णन इनकी पदावली में पाए जाते हैं ।४ अपने सम्प्रदाय में 
उपपति रस की कल्पना कर लेने के कारण परकीयत्व की खंगारिक उक्तियों के लिए 
इन्हें छूट भी मिल गई थी।* 

नायिका की ही भाँति नायक-भेद के रूपों को नन्‍्ददास ने अपने काव्य में 
अपनाया है ।,पति और उपपति का- वर्णन तो स्पष्ट रूपमंजरी में उपपति रस की 
कल्पना करके किया गया है। नायक के श्रन्य भेद अनुकूल, दक्षिण, धृष्ठ, शठ के भी 
रूप कृष्ण के लीला-सम्बन्धी पदों में वर्तमान हैं । नन्‍्ददास की नायक-तायिका-भेद- 
सम्बन्धी दृष्टि इतनी स्पष्ट कलकती है कि यहाँ उदाहरण प्रस्तुत" करके विपय का 
बिस्तार बढ़ाना व्यर्थ है । उन्होंने तो नायक-नायिका भेद-सम्बन्धी “रसमंजरी” नामक 
लक्षण-प्रन्थ ही अलग लिखा है । रसमंजरी में इन्होंने नायक-नायिका-भेद एवं हाव- 
भाव हेला का लक्षण प्रस्तुत कियो है । इस ग्रन्थ के शास्त्र एवं नायक-नायिका भेद 
पर श्रागरे शास्त्रीय ग्रन्थों के प्रसंग में विचार किया जायगा । 
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भवितकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ . २०३ 


है 


इस प्रकार के वर्णनों से स्पष्ट है कि कवि की झूप-वर्णन शैली साहित्यशास्त्र 
का सहारा लेकर चलती है । 


नासिका का रूप-वर्णव कवि ने उसके वचपत से आरम्भ किया है.। राजपुत्री 
झूुपमंजरी वचपन सेही मृग-छौनी की भांति सुशोभित होती थी। उसके मुखर के लिए 
बादल छाया करते फिरते थे तथा पश्मु-पक्षी उसके साथ प्रेम के कारण लगे रहते थे। 
ऐसा जान पड़ता था मांनों समुद्र की द्वितीय पुत्री है। बिना तेल-फुलेल के उसकी 
स्वाभाविक अलके अत्यन्त सुन्दर लगती थीं ।.लोगों को यह भ्रम होता था कि यह 
काम की पुत्री है या अबुजा अश्ववा पत्ती है। जो कोई उसकी श्रोर देखता उसे काम“ 
बाण अवश्य लगता था । राजा के भवन को यह बिना दीपक के भी प्रकाशित करती 
रहती थी ।* इस वर्णन में कवि ने श्राव्यात्मिक संकेत भी दिया है। 


नाथिका का सौन्दर्य सर्वाधिक श्राकर्पफक वयःसन्वि के श्रवसर पर होता है । 
नन्‍्ददास ते रूपमंजरी की इस अवस्था का यह वड़ा ही सुन्दर वर्णन किया है। शुक्ल 
पक्ष के द्वितीया के चन्द्र की कला जिस प्रकार उत्तरोत्तर वढ़ती चलती है उसी प्रकार 
नायिका का सौन्दर्य वढ़ रहा है। इस स्थिति के चित्रण के लिए कवि ने अच्छा रूपक 
बाँधा है। यौवत और शैशव दो नरेशों में नायिका के श्रंगों पर श्रधिकार प्राप्त करने 
के लिए युद्ध छिड़ गया । यौवन-राजा ने जब उर-पुर अर्थात्‌ वक्ष:स्थल पर अधिकार 
कर लिया तो शैशव-सम्राद को वात््य होकर नीचे जाना पड़ा और जबन-वन की 
शरण लेनी पढ़ी । इन दोनों नरेशों की लड़ाई का घातक प्रभाव नायिका के मध्यदेश 
अर्थात्‌ कटि भाग पर पड़ा भर वह क्षीण हो गया | नायिका के शरीर-सरोवर का 
शैशव-जल यौवन-यूर्य की किरणों के प्रभाव से सूखने लगा । इसका परिणाम यह हुआ 
कि थोड़े जन से नेत्र-मीन उतराने लगे ।* नागिका की इसी स्थिति का वर्णन कवि 
में झृपमंजरी के विवाह के पहले भी किया है। यह वर्णन उतना प्रभावशाली नहीं 
है । कयि कहता हैं कि नायिका का वह रूप मन को अच्छा तो लगता है १९ इसे व्यक्त 
करना कठिन है । अ्रभी उसके उरोज विकसित नहीं हैं फिर भी मोतियों के हार उनके 
मधु को लूटने लगे हैँ। पअंचलों में अब कुचांकुर छिप नहीं पा रहे हैं, नेत्रों में 
लज्जा श्रा गई है। काम-कथा सुनने के लिए नाग्रिका कान रोप लेती है, शुड़ियों 
के ब्याह भें उन्हें गैया पर सुलाते समय लज्जा का श्रनुभव करती है। नायिका का 
बय :सन्वि का यह रूप संसार के लिए दीपक वन गया है जिस पर नर-नारियों 
के नेत्न पतंगे की भाँत्ति गिर रहे हैं । यह वर्णत कथानक को केवल यति मात्र देता है। 
पूर्ण बुवावस्था प्राप्त रूपमंजरी के रूप का वर्णन कवि ने परम्पदा के भ्रनुसार 





१, मन्ददास ग्रन्धावली (रूपमेंजरी ), पृ० १०५-६। 
२, वहाँ, पृ० १०७ ॥ 


भव्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ २०५ 
फिर विल्कुल यही उक्ति रूपमंजरी की सच्च:स्ताता स्थिति का वर्णन करते हुए 
भी कवि ने कही है ।* 
इन उद्धरणों को देखकर ऐसा जान पड़ता है कि ननन्‍्ददास ने भी पिटी-पिटाई 
लकीर को ही अधिक दोहराया है। 


नखशिख-वण्णंन : 


नायिका का नखशिख-वर्णन नन्‍्ददास ने फुटकल रूप में अनेक स्थलों पर किया 
है | केवल एक स्थल पर रूपमंजरी का रूप-वर्णन करते हुए शिख से नख तक सभी 
ग्रंग-उपांगों का वर्णन किया है। वयःसन्धि के वाद रूपमंजरी युवावस्था को प्राप्त 
होती है। उसकी यौवन-भार-भरिता स्थिति का नखशिख में कवि ने वर्णन किया 
है। 

.. रूप-वर्णव का आरम्भ कवि ने जायसी की भाँति किया है ।* आरम्भ के वाद कवि 
कहता है नायिका के गौर वर्ण के सम्मुख पिघला हुआ स्वर्ण भी फीका जान' पड़ता 
है । चंपक पुप्प से उसकी तुलना की ही नहीं जा सकती, क्योंकि कभी-कभी पुष्प के 
सड़ने पर दुर्गन्व भी आती है। मंजन कर लेने के पश्चात्‌ दामिनी की च्ूतिभी 
उसके सम्मुख फीकी लगती है ।* इसके वाद कवि शिख से पग्र तक का क्रमश: वर्णन 

करता है | हु 

नायिका के सिर पर लगा पुष्प-गुच्छ मदन की वाटिका जान पड़ रहा है। 
वेणी सपिणी की भाँति है जो बुरी दृष्टि से देखने वालों को काट खाती है । विन्दी 
ऐसी जान पड़ रही है मानो नायिका के मस्तक पर उसकी भाग्य की मणि प्रकट 
हुई हो । दोनों भौंहें काम की ऐसी घनुप हैं जिस पर मदन को गे है। मदन सोच 
रहा है कि ये घनुप मुझे शिव से युद्ध करते समय क्‍यों नहीं प्राप्त हुए। अब पुन: 
इसी धनुप से शंकर को क्षग-मात्र में परास्त किया जा सकता है । नायिका के पों 
की चंचलता उम्के नेत्रों में श्रा गई है । उसकी विशालता श्षवणों तक पहुँच रही है। 
उनकी शोभा को देखकर मृगछीौने, कंज एवं खंजन लज्जित हो गए हैं, मीन दुखी होकर 
जल में डूबे हुए हैँ । नायिका की नासिका की नथ मनमथ का जाल जान पड़ती है । 
उसके कोमल कपोलों की चिकनाहट में अलकों एवं खुभी की परछाईं कलक रही 
है नायिका के अधरों के मध्य सुन्दर रेखा ऐसी जान पड़ रही है मानो झरुणिम 
रेशम पर पुई री गई हो । हँसते समय दन्तावलियों को देखकर दाड़िम एवं मोती 
का भ्रम होने लगता है। उसके चिब्रुक कूप में जिसकी दृष्टि पड़ जाती है उसको 
सांसारिक झ्राकर्पण समाप्त हो जाता है। उसके कण्ठ में पीक की धारा संसार के 


१. नन्ददास ग्रंथावली (रूपमंजरी), पृ० १०७ । 
« वही, पृ० १०७॥ 
३. वही, पु० १०७ । 


३०६ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ श्रौर सेनापत्ति 


समस्त सौन्दर्य को परास्त कर देने वाली है। उसके मुखमण्डल की तुलना चन्द्रमा से 
की नहीं जा सकती, क्योंकि उसके नेत्रों के कटाक्ष के समय मुख मण्डल की जो आभा 
प्रस्फुटित होती है वह चन्द्रमण्डल में कहाँ है। नायिका की भुजाएँ ऐसी जान पड़ती 
हैं मानो एक कमल दण्ड के दो भाग कर दिए गए हों । दोनों कुचों की उपमा श्रीफल, 
कुम्भ, शम्भु श्रादि से क्या दी जाय ? वस्तुतः सांसारिक सुख-राशि के दो भागों में वाँट 
कर रमणी के वक्ष: स्थल पर कुचों के रूप में रख दिया गया है। युवती की रोमराजी 
- उसकी वेणी की भांई जान पड़ रही भ्रथवा किकिणी की नीलमणि की श्यामल छाया हो 
हो सकती है अथवा कटि की क्षीणता को देखकर विधाता ने उसके आ्राधार के लिए 
रोमराजी से उसे बाँध दिया हो । नायिका की किकिणी मदन के भवन का चन्दनवार 
जान पड़ रही है । उसके पगों के फणिमय नृपुर की शोभा ऐसी जान पड़ती है मानो 
कंज-पिंजर में कामदेव-रूपी मुनि विराजमान हो । नायिका के चरण इतने कोमल एवं 
अरुण हैं कि उसके चलते समय पृथ्वी पर अरणिम छाया पड़ती है । ऐसा जान' पड़ता है 
कि मानो चरणों की कोमलता का अनुभव करके पृथ्वी जहाँ-जहाँ वह पृग रखती जाती 
है वहाँ-वहाँ अपनी जिद्ठा के पांवड़े बिछाती चलती है। इस प्रकार कवि ने सामान्य 
नाथिका की भाँति रूप मंजरी का शिखनख-वर्णन किया है । 

तखशिख-वर्णन में तन्ददास की कुछ उवितयाँ अ्रनठी हैं। नायिका की बिंदी का 
बर्णन करते हुए कवि कहता है -कि नायिका की विंदी इतनी सुन्दर है कि उससे 
उसका ऊँचा भाग्य फलकता है ।" एक स्थल पर नायिका की चिबुक का वर्णन करते 
हुए कवि ने कहा है कि चिबुक-कूप में नायक का सन अधरामृत के लोभ में जा गिरा। 
नायिका की कुटिल अलके लटक कर प्रेम-पाश्व॑ में आबद्ध करके काँटे द्वारा नायक के 
मन को कुएँ से निकालना चाहती हैं । ऊुएँ के ऊपर चंचल नेत्र रस्सी खींचने के 
लिए इस आशा में तैयार हैं कि इस कूप से मधु-रस भी खींच कर प्राप्त कर लिया 
जाय ।* 

निष्कर्ष रूप में नन्ददास का नखशिख-वर्णन अच्छा तो है परन्तु परम्परित उप- 
मानों का पिटी-पिठाई लकीर पर पुनः प्रयोग भी है। एक ही उक्ति अनेक स्थलों 
पर प्रयोग में लाई गईं है। पग्गों का वर्णन कवि ने दो स्थलों पर ऐसा ही किया-है ।* 

इसी प्रकार कानों की खुभी का वर्णन करते हुए कहीं एक ही उक्ति रूपम॑ंजरी 
एवं रुक्मिणीमंगल दोनों में कही गई है ।” इस प्रकार की पुनरुक्तियाँ तभी होती हैं 
जब कवि की भाव-शबलता का स्थान बुद्धि-प्रबलता ग्रहण कर लेती है | ननन्‍्ददास को 


नन्‍्ददास ग्रंथावली, पृ० १०८। 
वही (पदावली), पू० ३०१ । 
मिलाइए, नन्ददास ग्रंथावली (रुक्मिणी मंगल), पृ० १८३ तथा (रूपमंजरी ) 
पृु० १०७१। 
' वही, मिलाइए, रूपमंजरी पद ८० तथा रुक्मिणी मंगल पद ,११२ | 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की भ्रवृत्तिया २०७ 


, वर्णन करना था इसलिए परम्परित काव्यरूढ़ियों का सहारा इन्होंने लिया इसी कारण 
एक ही वात वार-वार कही गई है। इनके रूप-वर्णन में उपमानों की नवीतता अलम्य 
है । इनका रूप-वर्णेन विल्कुल रीति कवियों के समान है । 

रूप-वर्णन के प्रसंग में जिन वस्त्राभूपणों का वर्णन कवि ने किया है वे ही यूरदास 
द्वारा वर्णित वस्त्राभूषणों के अनुरूप हैं। सभी अंग-प्रत्यंगों में वे ही श्राभूषण सुशो- 
भित किए गए हैं जिनका उपयोग सूरदास ने किया था । 


पुरुष रूप-वर्णन : 


नन्ददास के साहित्य में पुरुष-हूप में अधिकतर कृष्ण का वर्णन श्राया है | कंष्ण 
का रुप-वर्णन फुटकल पदों में अधिक हुआ है । रूपमंजरी के स्वप्न-वेणन के अवसर. 
पर भी कृष्ण का रूप-वर्णन किया गया है । कृष्ण का रूप कृष्ण भक्ति की परम्परा 
के अनुकूल दिखाया गया है । 
रूपमंजरी अपनी सखी से कृष्ण का रूप-वर्णन करती हुई कहती है कि उनका 

श्याम वर्ण ऐसा है मानों मरकत का रस निचोड़कर बनाया गया हो | उनके सिर पर 
मोर-मुकुट है, भहिं बाँकी हैं, नेत्र चुने हुए कमल के समान हैं, तासिका में मोती 
विराजमान हैं, पीत वस्त्र (पीताम्बर) घारण करते हैं, लाल रंग की कछनी पहनते 
हैं श्लौर इनके हाथ में वाँसुरी विराजमान रहती है ।* इसके अतिरिक्‍त पंदावली के 
पदों से इनका गोरज-मंडित मुखमण्डल तथा हाथ में छकुट एवं वॉसुरी घारण किए 
हुए चरवाहा रूप दिखाया गया है ।* इन वर्णनों के अतिरिक्त कृष्ण के वालरूप का 
भी कवि ने फुटकल वर्णव किया है । 
| क्षण्ण के रूप-वर्णन में कवि ने रूप का प्रभाव अच्छा दिखाया है। रूपमंजरी 
ने कृष्ण को स्वप्त में देखा । उस हूप का वर्णव वह इसलिए चहीं करना चाहती है 
कि मुँह खुलने पर हृदय में वसी कृष्ण की मूर्ति निकल न जाए ।* कंजूस की सम्पत्ति 
की भाँति कृष्ण का स्वरूप नायिका अपने हृदय में छिपाए हुए हैं | कृष्ण के रूप- 
दर्शन की प्यासी गोपियाँ नेत्रों की पलकों के ऋपकने के व्यवधान को भी सहन नहीं 
कर पा रही हैं। वे खीक कर कहती हैं--- 

देखन दे मेरी बेरन पलक ! 

नंद नंदन मुख तें श्रालि दोच परत मानो वष्त की सलके । 

बन ते श्रावत बेनु वजावत गो-रज मंडित राजत श्रलके । 

फानन कुडल चलत अंगुरि दल ललित कपोलन में कट झलक ॥* 





नन्ददास ग्रस्यावली (रूपमंजरी), पृ० १०७ । 
बही, पृ० ३०४-५ । 

वही (रुपमंजरी), पूृ० ११३ 

वही (पदावली ), पु० ३०३-४ | 
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है जितना एक रोगी के लिए औपधि पान करना ।* सौंदर्य के आकर्षण एवं लज्जा 
के विकर्षण के मध्य पड़ने पर प्रेमियों की अद्भुत स्थिति हो जाती है। एक गोपी 
जल भरने गईं | पनघट पर उसने कृष्ण को देख लिया। एक तरफ कृष्ण की रूप- 
माधुरी एवं दूसरी तरफ गुरुजनों का भय, दोनों की खींच-तान के मध्य नायिका 
चित्रवत्‌ सी है । इसी वीच पत्रघट पर भीड़ हो गई, नायिका के हार टूट गए, वस्त्र 
फट गये, अश्रु प्रवाहित हो चले जिसके फलस्वरूप प्रिय के प्रति प्रेम गाढ़ा हो गया 
जिसकी चर्चा चारों तरफ चलने लगी | नायिका गई तो थी जल भरने और प्रेम 
भर कर ले आई । उसी समय से प्रिय-दर्शन की हड़वड़ी उसे वरावर सतातो 
रहती है ।* 
नायक के सौन्दर्य एवं उसकी चेप्टा का समन्वित प्रभाव कवि ने 'रक्मिणी 
मंगल' के अत्यन्त सुन्दर रूप में व्यक्त किया है । रुक्मिणी के आमंत्रण पर कृप्ण 
उसको लेने के लिए आए । कृप्ण को देखते ही नायिका विह्लल हो उठी । नायिका 
असमर्थ है। क्या करें? विवाता ने उसे पंख नहीं दिये नहीं तो उड़कर प्रिय की 
गोद में जा वैठती ।? इस प्रकार की भाव-विह्लल उक्तियाँ अ्रन्यत्र कम मिलती हैं। 
नायिकाओं की ही भाँति नायक के सौंदर्यंगत उद्दीपन का भी वर्णन किया 
गया है। नायक की विह्लल स्थिति की उक्तियाँ दूतियों द्वारा नाबिका के मान- 
मोचन के लिये व्यक्त की गई हैं। स्वततन्त्र रूप में भी इस प्रकार के विचार व्यक्त 
किए गए हैं। 
चेष्टागत--चेप्टागत उद्दीपन नायक-नायिकाओों की गतिविधि से उत्पन्न 
होता है। श्ागार के अन्तर्गत यह कृष्ण और गोपियों की छेड़-छाड़ के प्रसंग में 
ग्रधिक दिखाया जाता है । कृष्ण साहित्य में इसके लिए पर्याप्त अवसर प्रणस्त है। 
ननन्‍्ददास ने भी इसका शअ्रच्छा वर्णन किया है । 
,  चेष्ठागत उद्दीपन का स्पष्ड चित्रण कवि ने अपनी रचना 'श्याम सगाई में 
केया है। कृष्ण की माँ द्वात्म प्रस्ताव प्रस्तुत करने पर भी राबा की माता कृष्ण 
से राघा का विवाह नहीं करना चाहती थीं, क्योंकि राधा सीधी-सादी और कृष्ण 
नट-्खट एुव॑ं ,.लम्पट बुबक थे। टाथा की माँ का बह आचरण कृष्ण को अच्छा न 
लगा । उन्हें एक युक्ति सूली । एक दिन नटवरु वेश बनाकर मोरचन्द्रिका धारण 
करके कृष्ण राधा के गाँव बरसाने के एक बाग में जा बैठे । उधर से राघा भी 
सखियों के साथ आरा गई। दोनों ने अरस-परस नी हो गया । इसके बाद ऋूष्प वापस 
चले आए । उनके लौटते ही राधा की अद्भूत स्थिति हो गई | वे मूच्छित की गई । 
१. नन्दरदात ग्रन्धावली (विन्हू मंजरी), पू० १५०॥। 
२. वही, पु० ३०४। 
३. वही (एज्मियों मंगल), पृ० १८३ । 
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अन्य स्थलों पर भी नन्‍्ददास की पदावली में दृती के कार्यो का अच्छा वर्णन किया 
गया है| वह रावा के मान-मोचन के लिए अपनी कूटनीति से काम लेती है। इस 
प्रसंग में भी उसको अपने कार्य में सफलता प्राय्त 

दूती के कार्य का वर्णव “रक्मिणी मंगल' में किया गया है। ब्राह्मण दूत रुक्मिणी 
का पत्र लेकर कृष्ण के पास जाता है और उनका उत्तर लाकर पुन: रुक्मिणी को देता 
है | इस प्रकार दूत के कार्य द्वारा प्रेमियों का मिलन हो पाता है । 

सखी का वर्णन 'रूपमंजरी' नामक ग्रंथ में अत्यन्त सुन्दर हुआ है । रूपमंजरी 
की सखी इन्दुमती सन्देशवाहक का कार्य नहीं करती है वल्कि नायिका के हृदय में उप- 
पति का भाव जाग्रत करती हैं और उपपति से मिलाने के लिए सारा प्रयत्न करती 
है। नायिका रूपमंजरी को गोवर्धन पर कृष्ण की प्रतिमा का दशेन कराती है और 
स्वयं कपण्ण की आराबवना इसलिए करती हैं कि कप्ण नायिका को उपपति रूप में प्राप्त 
हों । नायिका की विरहावस्था में वह पूर्ण सहानुभूति के साथ उसे सांत्वना देती है 
उसके लिए जो कुछ हो सकता है वह सब कुछ करती है और सर्देव साथ लगी रहती 
है । अन्त में अ्रन्तरंग सखियों की भांति प्रिय से मिलने का कार्य भी सम्पन्न करती है । 

स्थाम सगाई! नामक रचना में भी सखियों का श्रच्छा वर्णन हुआ है। 
राबा जब कृष्ण के वियोग में मूच्छित हो जाती हैं तो सखियाँ राधा से यह 
समभाती हैं कि तुम कहो कि मुझे सर्प ने डंस लिया हैं और स्वयं राधा की 
माँ को समभाती हैं कि कृष्ण सवेसे अच्छा गारुड़ी है, उसे वुलाना चाहिए। राधा 
ओर उसकी माँ दोनों सखियों की सलाह के अनुसार ही कार्य करती हैं। अन्त में 
सखियों के प्रयास का फल 'श्याम सगाई के रूप में सामने झ्ाता है और प्रेमियों का 
मिलन हो जाता है| इस प्रकार उद्दीपन रूप में दूत, दूती, सखी आदि का भी नन्‍्ददास 
ने अच्छा वर्णन किया है । 

प्रकृतिगत उद्दीपन --उद्दीपन के रूप में प्रकृति का चित्रण करने की प्रवृत्ति 
नन्ददास में पाई जाती है । प्रेम के लिए विशेष उद्दीपनकारी ऋतुएँ वर्षा एवं बसनन्‍्त 
होती हूँ । इन दोनों का उसी रूप में कवि ने वर्णन किया है । 

वर्षा ऋतु में कृष्ण की वन-न्रीड़ा का सरस वर्णन कृष्ण भक्तों को प्रत्यधिवः 
पसन्द आता रहा है । नन्‍्ददास ने भी इसका वर्णन किया है । एक वार बादल घिर 
कर गरजने लगे । युन्दरी राधा इस गर्जन से चौंक पड़ी झौर प्रिय की गोद में उसी 

प्रकार दौड़ पड़ी जिस प्रकार केंगये की गर्जना से मृगछीनी भागती हैँ | उनका 

हृदय घक-धवा करने लगा, प्रिय से इस स्थिति को देखकर बह तुरन्त घर वापस चलने 
का झआाग्रह करने लगी ।" 

वर्षा ऋतु को कवि ने मन्मथ नरेंग का सहायक वहा है । बादल इसके मस- 


१. नन्द्दास ग्रंथावली (पदावली ) 


०१४१ 
द' धर 
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बाले हाथी, पवन महावत एवं बिजली प्रकश है। प्रेमियों के बरहोों का लदराना उसकी 
पताका एवं घन-गर्जन दमामा है| परावस-तप्ी मस्मबननरेग जब चलता है तो दोह- 
दौटकार बादल उसके श्रागे बरसते जाते है शोर ब्यारें जल शिट्ताती जाती है । है 

हरी भूमि पर बंदों की शोभा ऐसी जान पटती है. मानो रंस-बिरंगे बिछ्योने दिद्यार 


गए है। इस महीप ने विरहियों को तो चोरों की भांति बांध रसा है परन्तु संघोगी 
प्रेमी अत्यन्त दुः सी हैं । यह कृष्ण का प्राज्ाकारी एवं बरहवासियों का मन-मावन है ।* 


वर्षाफत में कला फूलना युवकों को विशेष गानन्ददायह शान होता है । 
लिए कूले का कि ने वर्णन किया है। हिद्ोले पर राधा-डुृष्प जब एक साथ ऋुदते 
हैं तो उतका रमकनकमकफ कर ऋुलना परस्पर टरेसना एवं अंचल नेतों द्वारा कठाझ्ष 


करना एक-एक साथ माना सुर का बया करत लत हू ऋूल का व्णन कदत हुए 


टुफ 

कथि ने राधा-कृष्ण के प्रथम समागम का भी कूले के रुपक द्वारा वर्णन छिया है ।* 
वसन्त-वर्णन के प्रसंग में कवि ने फू्वों की थाह्िदिक भरमार कर दी है । फ्रों के 
बस्तर, फूलों की माला, हूलों के माल, फू्वों के वितान, फूत्ों की बेनी, फूतों की भेंसिया 
सभी कुछ फूलों द्वारा निर्मित कवि ने दिसाया है 7 एक शब्द फूल को पक कर 


कवि ने कई पदों की “चना कर डाली 
वर्सत्त की मादक बेला वस्तुतः का्मोह्ीषक होती है। इसलिए नन्द्रदास 


हट दास 
कहते हैँ कि ज्यों-ज्यों वन्तन्त की बहार लहकने लगी त्यों-त्यों कृष्प का मन भी 
बहकने लगा । चारों तरफ फूल खिल कर मादक गसन्‍्ध फैलाने क्ग्रे। कोकित्ना, 
मोर, घुक, सारस, खंजन, अमर सभी मदमस्त हो उठे । इनको देखकर प्रेमियों को 
भ्राखें ललचने लगीं। बसन्‍्त की ऐसी उद्दीपनकारी स्थिति में गरिरिघर प्रिय के 
आगमन की सूचना मात्र से नायिका श्रमकर्णों से आशभूषित हो उठी ४ ब्रचानक 


काम जाग पड़ा । इस प्रकार प्रकृति के उद्दीवतकारों स्वरूप के सरस वर्णन नन्‍्ददास 
के साहित्य में पाए जाते हैं । 


पड्ऋतु-वर्ण न : 

उद्दीपन के रूप में पडुऋतु एवं वारहमासा वर्णन करने की साहित्यिक परम्परा 
का भी पालन नन्ददास ने किया है । यह दोनों प्रकार का वर्णन कवि ने वियोग-वर्ण न 
के अन्तर्गत किया है। पड्ऋतु का वर्णन रूपमंजरी के वियोग-वर्णन के अन्तर्गत किया 
गया है और वारहमासा विरह मंजरी में ब्रजवाला के वियोग-वर्णन के अन्तगगंत दोनों 
वर्णन प्रयासपूर्वक कथानक में बंठाए गए हैं ! 





+ 


नन्‍्ददास ग्रन्थावली (पदावली), पूृ० ३१२३ । 
वही, पृ० ३२६ । 
वही, पूृ० ३२८ । 
ड़ वही, पृ० शरेर८ । 


न्द्‌ श्ण <प नःऊ 
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“हूपमंजरी' में नायिका के वियोग का वर्णन करते समय अचानक कवि कह 
उठता है--- ह 
ऐसेहि में पावस ऋतु श्राई । सहचरि निरखि महाभय पाई ॥* 


और आगे वर्पाऋतु का वर्णन आ्रारम्भ हो जाता है। कवि कहता है कि 
“प्रथम पावस की दूर्वा मानो कामदेव की सेना की गर्द है। वादेल केशरी की त्तरह 
गर्जना करने लगे हैं । उनकी घ॒मड़न ऐसी जान पड़ती है मानो मदन हाथी लड़ा 
हो और पवन महावत दौड़ा रहा हो । वर्षा की वग-पंक्ति प्रिय के वक्ष:स्थल 
की पंकज माला जान पड़ रही है। विद्य त-कौंध प्रिय के पीताम्वर की तरह दमक 
रही है | दादुर, भींगुर शोर कर रहे हैं, जुगरुनू चिनगारी की त्तरह चर्मक रहा है । 
पापी पपीहा वपक्रितु में भी प्यासा हुआ पी-पी रट रहा है। इसको कोई शान्‍्त 
करने वाला नहीं है। चारों तरफ भूमि तृणाच्छादित है | ऐसी परिस्थिति में नायिका 
अत्यधिक कष्ट पाती रहती है। उसकी साँत्वना के लिए सखी वीणा वजाती है 
परन्तु वह वियोगाग्नि में कलमल-कलमल करती रहती है । उसके हृदय से ललित 
त्रिभंगी मूति निकलती ही नहीं है, क्योंकि वह त्रिभंगी है ।* 

शरद्‌ ऋतु आने पर नायिका की सखी इसलिए कुछ प्रसन्‍न होती है कि श्रव 
प्रिय के पास समाचार भेजा जा सकता है | शरद्‌ ऋतु में नायिका के अंजन-रहित 
नेत्रों को देखकर खंजन प्रकट होने लगे, इसके मुखमण्डल को उदास देखकर आकाश 
में चन्द्रमा प्रसन्‍्त होने लगा तथा कमल एवं कुमुदिनी खिलने लगी । शरद्‌ की ह्वितीया 
का चन्द्रमा काम-कटारी की तरह एवं पूर्ण चन्द्रमा उसकी ढाल की तरह जान पड़ने 
लगा है । यह समय न जाने कंसा है जिसमें शरद्‌ चन्द्रिका भी अग्निवर्षा करती है। 
न जाने राजा-राहु ने इस घातक चन्द्रमा को क्यों छोड़ दिया है। अब तो किसी भी 
तरह प्राण बचाना कठिन है ।* 

इसके बाद हिमऋतु श्राती है । यह तरनि एवं तरुणी दोनों को कप्टदायी 
है। णीतलता भी वियोगिनी को जला रही है । नायिका प्रयास करके नींद लाना 

चाहती है ताकि स्वप्न में ही उसे प्रिय के दर्शन सम्भवत: मिल जाएँ परन्तु उसका 

प्रयास विफल जाता है। उसका यौवन-शिशद्यु उसके प्रीतम के अधर का दूध चाहता 
है जो श्रतुपलब्ध है। यौवन-शिश्वु को विलखते देखकर नायिका उसे अपने नेत्रों का 
नीर ही पिलाती है। अन्त में वाध्य होकर वह देवता-मदन की पूजा करती है और 
प्रार्थना करती है कि है देव आपके जिस वाण से शिव भी घायल हो गए उसे बवलाप्रों 
परन चलाइए॥ 





१, नसन्ददास ग्रन्यावली (रुूपमंजरी), पृ० ११६॥। कै 
र्‌. यही, प्‌ृ० ११६। 
३. वही, पूृ० १६८॥। 





२१४ अविलकाल में रीतिकाब्य की प्रवलियाँ ओर सेनावति 


हि के बाद शीत ऋतु सता झ्ागमल हंझा सह भी सामरिका के लिए उसी 
प्रकार भयानक रहा जैसे गाय के लिए बाघ । 

शीत ऋत के बाद होरी एवं बसस्त-ऋतु संग वर्णन किया गया है। होली 
फनक-पिचकारी नायिका को मदन की फुलभ.री-न्सी छान पद रही है । लोगों को होनी 
गाते समय नायिका उस कृष्ण का परिचय झपनी सी से पृछली है शिसकी लीसारे 
ब्रजवासी होली में गाते थे। परिचय प्राप्त वबरते ही सनासिका वियोग सी पीटा में मृ च्छित 
गे जाती है।* इसे ब्वसार पर साथक की विशद्वाबर्धा का नबि ने अ्रस्मन्त स्वाभात्रिक 
चित्रण किया है । उस वर्णन से प्रकतिन्यर्णन का कोई विजष सम्बन्ध नहीं है । 

बसन्त एवं ग्रीप्म ऋत का वर्णन कवि ने अ्रत्यन्त संद्षेष में किया है । 
की अन्य द्शाओं का वर्णन इन ऋतग्रों के वर्णनों के प्रसंग में अधिक किया गया 
प्रकृति का जो वर्णन किया भी गया है वह सामान्य कोटि का ही है । 

सम्पूर्ण पदऋतु वर्णन में प्रकृति का केबल उद्दीपनकारी स्वरूप सामने लाया 
गया है जो सामान्य कोटि का है। ऋतु-वर्णन के अन्तर्गत प्रकृति-वर्णन छोटकार कहीं- 
कहीं कवि नायिका का स्वतत्य रूप में विरह-वर्णन करने लगा है । जिससे ऋतु-वर्णन 
से कोई सम्बन्ध ही नहीं है । केवल वर्षा ऋत का कवि ने स्िस्तार वर्णन किया है। 
इस वर्णन में वियोग के अतिरिक्त उपदेश की भी बातें रामचस्तिमानस की वर्षा-वर्भन 
की उक्तियों जैसी कही गई हैँ । 

निष्कर्ष रूप में पडऋतु-वर्णन सामान्य कोटि का ही है । 


वर्ह 
हक 
जा । 


बारहमासा वर्णन : 

वारहमासे का वर्णन कवि ने ब्रजवाला के स्वप्न में ही कर डाला है ।? सारा 
बारहमासा चन्द्रमा को दूत वनाकर सन्देश-रूप में कहा गया है । बारहमासा चैत्र से 
आरम्भ किया नया है । इसका कारण यह है कि भारतीय वर्ष चैत्र मास से आरम्भ 
होता है । 

चैत्र मास में कोकिल की कुहुक सुनकर नायिका का दिल दहल उठा । उसे 
भौरे मदन-जाल के गोलक की भाँति जान पढ़ते हैं। पुष्पों का धनुष एवं अंकुरों का 
वाण बनाकर काम नायिका पर सन्धान कर रहा है। त्रिगुणात्मक पवन पुष्पों के पराग 
का बूका बनाकर होली खेल रहा है जो और अधिक कष्टदायक है । 

वैशाख में बाला प्रिय से प्रार्थना कर रही है कि हे प्रिय आप इस माह की 
सुखदायिनी वस्तुओं का हमारे साथ उपभोग करें। नवल-मालती की माला गूंथ कर 





१. नसत्ददास ग्रंथावली, पू० ११८ ॥ 
“२. वही, पु० ११८। 
वही, पूृ० १४५-५१। 


भक्तिकालीन कृप्णकावब्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ र्१प् 


मुझे पहनाइए और लवंग लताओों की छाया में यमुना के रम्य तट पर हमारे साथ 
गलवाँही डालें । किसलय की शैया एवं सुमनों की उसीसा देकर हम लोगों को शयन 
करना चाहिए। द्वूमों से लताएँ लिपट कर हमारा उपहास कर रही हैं । आप बचाइए 
इस समय मेरी स्थिति लुहार की संड़सी के ममान हुई है 
ज्येप्ठ मास नव-वधुओं को अधिक सता रहा है | जितना सुरय तपता है उतना 
ही विरहाग्ति भी तप रही है । इसलिए विरहिणी की ज्वाला दुग्रुनी होती जा रही है ! 
नायिका चन्द्रमा से अपना रथ जल्दी-जल्दी हाँककर रात्रि को शीघ्र समाप्त करने 
की प्रार्थना कर रही है । 
आपाढ़ में काम अपनी सुसज्जित सेना के साथ विरहिणी पर दूठ पड़ा है। 
श्रावण की घनमाला मदन की मदभस्त हाथी की तरह दिखाई दे रही है । यहाँ हाथी 
का पूरा रूपक कवि ने बाँवा है। भाद्गरपद की अंधेरी एवं सुनसान रात्रि की भयावह स्थिति 
में नायिका प्रिय से पुन: गिरि धारण कर वर्षा से बचाने की प्रार्थना कर रही है । इस 
प्रकार इन महीनों के वर्णन वर्षा के परम्परित वर्णनों के बिल्कुल अनुरूप हैं । 
आश्वन मास में खंजन निर्मेल जल एवं पंकज का वर्णन किया गया है। कातिक 
में जरद्‌ चाँदनी, रम्य यमुना के तट एवं कृष्ण के वंशीवादन की स्मृति नायिका को 
सताती हुई दिखाई गई है । मार्गंशीर्ष में प्रकति की वेदना का वर्णन किया गया है । 
पौप की लम्बी रात्रि नायिका को सताती हुई बताई गई है। माघ में भीषण सरदी 
का सामान्य ढंग से वर्णन किया गया है | फाल्युन के वर्णन में भी प्रकृति का वर्णन 
नहीं किया गया है । केवल नायिका की वावरी स्थिति का चित्रण किया गया है । 
इस प्रकार वारहमासे का वर्णन जान पड़ता है कवि ने स्थान-यूति करने के 
लिए किया है । इस वर्णन में कोई नवीनता नहीं है | केवल परम्परा की पुनरावृत्ति 
हुई है परन्तु विरह-सम्बन्धी उक्तियाँ अच्छी मिलती 
३ इन वर्णनों के अतिरिक्त ननन्‍्ददास ने प्रकृति का चित्रण भी अपनी पदावली में 
किया है । वर्षा एवं वसन्‍्त के अच्छे वर्णन इन पदों में मिलते हैं । यह वात अवश्य 
है कि इन वर्णनों में भी नायक-नाथिका के सुसज्जित स्वरूप का साम्य प्रकृति के 
प्रंगों से दिखाया गया है इसलिए इन्हें प्रकृति का शुद्ध आलम्बन-वर्णन नहीं कहा जा 
सकता है । 


अनुभावी-संचारी भाव वर्णन : 

हाव-भाव हेला आदि का चित्रण काव्य में सौन्दर्य-बुद्धि के लिए किया जाता 
है । नन्‍्ददास ने भी इनका उपयोग किया है। अनेक स्थलों पर कवि ने इनका सोन्दर्या- 
नुभूति के लिए तो वर्णन किया ही है, झुपमंजरी में इनके लक्षणों को भी दताया है। 
ये लक्षण इनके शाहत्रीय ग्रंथ रुपमंजरी के अनु दिए गगे है। इन लक्षयों शा 
वर्णन कवि ने इस प्रकार किया है-- श्ष 


हा 


२१६ भपिसनगल में रीतिकाण्य की प्रवनियां और सेनापति 


भाव-- 
प्रयमहि प्रिय सों प्रेम ज्ु आही । कवि जन भाव कहहत हैं ताही।" 

हाव-- 
नेम बेन जब प्रगटे भाव | त्ताकहूं सुफवि फहत हैं हाथ ।* 

ह्रेला-- 


श्रति शइंगार मगन मन रहे | ता यहूँ फथि हेला छवि फहे ॥? 
ऋक्रमण: इन लक्षणों के बाद सामान्य रूप में कबि इसके उदाहरण नी प्रस्तत 
करता गया है | हैला के बाद रति एवं गसात्विक भावों के लक्षण नहीं कैयल उदाहरण 
दिए गए हैं । कवि ने इन लक्षणों एवं उदाहरणों को रूपमंजरी के कथानक में बंठाने 
का प्रयास किया है जिसमें उसको पूरी सफलता प्राप्त नहीं हुई है | कवि के अनुसार 
आलम्बन में भाव के बाद हाव, हाव के बाद हेला, एवं हेला के वाद रति की व्यत्पत्ति 
होती है | हेला वस्तुत: हाव का ही एक प्रकार है । इसलिए हेला के साथ भ्रन्‍्य हावों 
का भी वर्णन कवि को करना चाहिए था । 
सात्त्विक भावों की श्रलग-अलग रसमयी व्यंजना नन्ददांस के काव्य में कम 
मिलती है । जहाँ इन भावों को व्यक्त करने की श्रावश्यकता कवि ने समझी है वहाँ 
अनेक भावों को एक साथ ही समेट कर. रख दिया है। रुपमंजरी में इस स्थिति का 
एक दृश्य देखिए--- 
डभक दे नेन नोर भरि भ्रावहिं। पुनि सुखि जाय महा छवि पावहि । 
पुलक श्रंग स्वरभंग जनावे । बीच बीच सुरपझ्ाई श्रावे । 
विवरन तन अ्रस देइ दिखाई । रूप चेलि जस घाम में झाई। 
तनक बात जौ पिय पे पावे । सौ वेरियाँ पुनि तृपति न झादे ॥४ 
इन पंक्तियों में अश्रु, रोमांच, स्वरभंग, वैवण्यं श्रादि अनेक भावों को समेट 
कर कवि ने एक साथ ही मिना दिया है | इसी प्रकार रुक्मिणी मंगल में एक-एक 
भाव को कवि एक पंक्ति में गिनाने लगता है--- 
दुरी रहति क्‍यों प्रिय-रति प्रकटहि देत दिखाई । 
पुलक श्रंग सुर भंग स्वेद कबहें जड़ताई। 
उर थर थर श्रति कंपत जपत जब कुवर कन्हाई। 
कबहुँ तकी लगि जाइ कबहु' श्रावत घुरक्षाई । 


नन्‍्ददास ग्रंथावली (रूपमंजरी), पृ० ११४। 
“वही, पृ० ११५। 
!. वही, पृ० ११५ 
४. रहो, पु० ११५१ 


'भक्तिक ।लीन कण्काव्य में रीतिकाध्य की. प्रवृत्तियाँ २१७ 


हूँ गयो कछ घिवरन-तन - छाजत यौ' छवि ताई। 

रूप अ्रनुपम वेलि, तनक मनु घाम मैं श्राई ॥* 
इन पंक्तियों में पुलक, कम्प, स्वरभंग, स्वेद, जड़ता, वेवण्ये आदि अनेक भाव 
गिनाए गए हैं। इसी प्रकार और भी भावों को कवि ने आगे गिनाया है | इस उद्धरण 
से स्पष्ट है कि कवि भावों की व्यंजना की अपेक्षा रसशास्त्रीय पांडित्य के प्रदर्शन में 


अ्रधिक संलग्न है । एक ही वात अनेक स्थलों पर एक ही प्रकार से कहना इस वात 
का पुष्ट प्रमाण है । ह 


अनेक भावों के संक्षिप्त वर्णनों को एक साथ मिला*देने पर कहीं-कहीं इनके 
काव्य में भाव-शवलता अधिक बढ़ गई है | ब्रीड़ा, हर, रोमांच, उमग्रता आ्रादि संचारी 
भावों का एक समन्वित एवं स्वाभाविक वर्णन देखिए--- 


प्रथम समागम लज्यति तिया | अंचल पवन सिरावति दिया। 
दीप न चुर्साह विहंसि वर वाला । लपटि गई पिय उरसि रसाला ॥ 
न ४ एक, नी 
प्रेम पुलक झंन्तर तिहि काला। सो श्रन्तर सहि सकति न बाला । 
चित विवधानं सहति नह सोई। रूप मंजरी शझ्रस - रस- भोई-॥7* 
इसी प्रकार आलस्य एवं श्रम को वर्णन भी अच्छी हुआ है--- 


जात न उढि लपढात चुठि, कठिन प्रेम की बात । 
सूर उदोत करोत सम, चौरि किए बिवि गात ॥ 
नी. 5 ्तः ै कट 
सेज ते उठति सुरत रस माती । सखि तन मधुर मधुर मुसकाती । 
सगवणि श्रलकें श्रमकन झलकें । सोहति पीक पणी द्वग पलक ॥२ 
एक स्थल पर रुक्मिणी की उग्रता, उत्सुकता, चपलता का समन्वित वर्णन 
एक ही पंकित में कवि ने श्रत्यन्त सुन्दर ढंग से किया है-- 
अरवाई मुरझ्ाय फछू न बसाय तिया पे । 
पंख नाहि तन वर्न न तरु उड़ि जाय पिया पे हे है 
नायिका की विद्धलता का इससे अच्छा वर्णन पाना श्रन्यत्र दुलंभ ही है । 
नन्‍्ददाश्न की पदावली में कुछ संचारी भावों की श्रतीव सुन्दर योजना वन 
पड़ी है। मुक्तक पदों की सधी भूमि पर ये चित्र मली भाँति बैठ पाए हैं। श्रवहित्वा 


नन्‍्ददास ग्रंथावली (रुक्मिणी मंगल), पू० १७६ | 
नन्ददास ग्रंथावली, पु० शश४। 
वही, पृ० १२५॥ 

नन्ददास ग्रंपावली (रुक्मिणी मंगल), पृ० १८३॥ 


ट 
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र््‌श्८ भवितिकाल में टीनिकात्य की प्रवृत्तियाँ श्र सेनापति 


संचारी भाव की व्यंजना नायिका मे मुग से क्री सुनिए-- 

जल को गई सुधि विम्तराई, नेह्र भर लाई, 
परी है चटपटी दरस की । 

इत मोहन गांस, उत गुदनजन प्रास, 
चित्र सो लिएो ठाठी नाउं परत संणि श्रस फी । 

टूटे हार फाटे घोर, नेननि बहुत नीर, 
पनघट भई भरि सुधि न फलस की । 

न्ददास प्रभु सो एसी प्रीति गाढ़ी बढ़ी, 

फल परी चरचा चायन सरस फी ॥* 


नायिका श्रपनी प्नघट की धठना को छिपाना चाहती है । परन्तु उसकी अस्त- 
व्यस्त स्थिति वस्तुस्थिति को प्रकट कर दे रही है | इसलिए बहाने बनाकर ग्रपनी 
विक्ृत स्थिति का कारण कुछ भौर ही बता रही है । 
श्रमुभावों की सुन्दर योजना उस समय होती है जब नायक-मायिका नेश्रों की 
भाषा में बात करने लगते हैं । तत्ददास के साहित्य में ऐसे वर्णन 'पदावली!” में पाए 
जाते हैं। यहाँ नायक-नायिका मेत्रों की भाषा में बात करके आ्ात्मविस्मरण करते 
दिखाएं गए हैं। एक नायिका का वर्णन कवि करता है । 'नन्ददास बलिहारी बीच मिले 
गिरधारी, नैननि की सैननि में भूलि गई डगरा* यहाँ तो नायिका के नेत्र मिल गए 
थे । एक नायिका के नेत्र ती करोड़ों श्रम करने पर भी असफल रहे-- 
कोटि जतन फरि हारो मोहन निहारिये कौ, 
श्रचरा की श्रोट दे दे फोट सम कोने । 
: इस प्रकार के वर्णन शंगार के सरस चित्र उपस्थित करने में पूर्ण सक्षम 
होते हैं । 
अनुभावों के श्रतिरिक्त हावों की भी सुन्दर श्रभिव्यंजना ननन्‍्ददास के काव्य 
में हुई है। हावों का वर्णन केवल संयोगावस्था में ही दिखाया जा सकता है इसलिए 
इनका चित्रण अधिकतर कीड़ाश्रों के प्रसंग में होता है। नन्ददास के काव्य के कुछ 
हावों के सुन्दर उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किए जा रहे हैं। किलकिचित हाव का एक मधुर 
चित्र दर्शनीय है-- 


+ 


श्री व्यारी 'कैं- लाल लागे देन समहाउर पाय । 
जब भरि सीकहि चहत स्पास धन दीजे चित्र विधिष्र घनाय । 





१. नन्ददास ग्रन्थावली (हक्मिणी मंगल), पृ० ३०४ 
२. वही (पदावली), पु० ३०५३ 
वही, पू० ३०४। 


अंवितकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ २१६ 


रहत लुभाय चरन लखि इकटक बिवस होत रंग भरयों न जाप। 
तन्ददास खिजि कहत लाइली रहौ, रही तब पगनि दुराय नौ 


तायके नायिका के पणों में अपने हाथ से महावर लगाना चाहता है । जब वह 
नायिका के पगों को स्पर्श करता है तो उसमें अनेक साह्विक भाव एक साथ ही इस 
प्रकार जग पड़ते हैं कि वह विवश हो जाता है । उबर नायिका की भी यही स्थिति 
होती है) नामक के स्पर्श एवं उसकी भाव विभोरता देखकर नायिका में एक ओर 
सात्विक भाव जगते हैं दूसरी ओर ब्रीढ़ा के कारण वह खींक उठती है । इसी कारण 
अपने प्गों को समेट लेती है। नाभिका की यह स्थिति नायक को उत्तेजित करती हैं । 


इसी प्रकार का वोधक हाव का भी वर्णन एक वचन-विदग्धा नाथिका द्वारा कवि ने 
ग्रच्छा कराया है ।* 


हावों-भावों के चित्रण में नन्‍्ददास की किसी भी रीतिवद्ध कवि से कम नहीं 
कहा जा सकता है। इनके साहित्य में लक्षणहीन और लक्षण युक्‍त दोनों प्रकार से 
प्रायः सभी हावों भावों का वर्णन पाया जाता है। इसका मात्र कारण यही है कि 
जान बूभंकर कवि ने उनका वर्णन किया है । पा 


नन्ददास के लक्षण-प्रन्थ : 


रसमंजरी--रसमंजरी एक नायक-नायथिका भेद का लक्षण ग्रन्थ है। इंस 
ग्रन्थ की सूचना कवि ने भानुदत्त की रसमंजरी के आधार पर की ।* रीतिकाल क्के 
अनेक कवियों की भाँति नन्‍्ददास ने भी भानुदतस की रसमंजरी को ही अपनी रचना 
का आधार बनाया । दोनों रसमंजरियों को मिलाने पर यह तथ्य स्पष्ट हो जाता 
है। नन्दंदास ने भानुदत्त की रचना से लक्षण ही नहीं उदाहरण भी ज्यों के त्यों ले 
लिए हैं । जान पड़ता है कि कवि का उद्दे श्य भानुदतत की रसमंजरी का अनुवाद 
करना था। इस विपय पर हिन्दी के अन्य विद्वानों की भी यही सम्मति है।* 
नेन्‍्ददास ने भानुदत्त की रचना का संक्षिप्त संस्करण मात्र हिन्दी में प्रस्तुत किया है । 
भानुदत्त ने लक्षणों को गद्य में लिखकर उदाहरण ज्ूत्रों में प्रस्तुत किया है और विपय 
की विस्तृत विवेचता की है परन्तु तन्ददास ने लक्षण एवं उदाहरण दोनों 
समेटकर व्यक्त किया है और विपय का पूरा विवेचन नहीं ४ के 
व पूरा विवेचन नहीं किया है । 





नन्‍्ददास ने स्वकीया, परकीया तथा सामास्या नायिकाओं के पहले तीन भेद 


नृन्ददास 


नन्ददास ग्रंथावजी (पदावली), पृ० ३०० ) 
वही, १० ३०५, पद ८६ । 


अर ॥ण हुए 


रसमंजरी अनुसार के नन्‍द सुमति अनुसार । 


रा वनिता-ऐेद जहें प्रेम सार विस्तार ।। -- नच्ददास ग्रंधावली, एू? रः 
४. ली उमाशंकर शुक्त, नन्‍्ददास, भूमिका, पु० ६३। 


२२० भवितकान में रीतिकाथ्य की प्रवृत्तियाँ प्ौद सेनापहि 


किये है । इसके बाद इन तोनों के तीन-नीन भेद मुस्धा, मध्या, प्रौद़ा किए हैं । मुग्या 
के नवोढ़ा, विश्वव्य नवोदा श्रीर जञात-यौवना अज्ञान-बौवना भेद झिए है तथा मध्या 
और प्रौढ्ा के धीस, अधीरा और घीरासीरा तीन भेद किए हैं । इसके बाद सुदति- 
गोपान, परकीया वाम्विदग्धा तथा लक्षिता नाग्रिकाग्रों का वर्षन किया है। यहां 
ग्राकर कवि ने पुनः नी प्रकार की नायिकाग्रों) का नाग गिनाया है । ये नाम है-- 
प्रोपितपतिका, खण्डिता, कल्नहांतरिता, उत्लांठिता, प्रिप्रलद्धा, बासकसज्ता, प्रभि- 
सारिका, स्वाधीनवल्लभा तथा प्रीतमगवनी । इन नौ प्रकार की नायिकाओं के पुन: 
मुग्धा, मध्या, प्रोढ़ा एवं परकीया स्वरूपों का अलग-अलग वर्णन किया गया है| 

नायिकाओों का वर्णन करने में कवि ने भानृदत्त के सूक्ष्म विवेचन एवं 
भेदोपभेद तक पहुँचने की कोशिश नहीं की है । केवल मोटे तौर पर किए - गए भेदों 
को लेकर काम चलाया है । | 

नायक-भेद वर्णन करने में नन्‍्ददास ने चार प्रकार के धृष्ठ, शठ, दक्षिण, 
तथा अनुकूल नायकों का वर्णन किया है। भानुदत्त- द्वारा विवेचित उपपत्ति वैधिक 
श्रादि तथा उनके भेदोपभेदों को कवि ने छोड़ दिया है। इसके बाद हाव, भाव, हेला 
तथा रति का वर्णन किया गया है। इसके अतिरिक्त भानुदत की रसमंजरी में 
वर्णित शास्त्रीय विपयों को कवि ने छोड़ दिया है । इस प्रकार ननन्‍्ददास ने भानुदत्त 
की रसमंजरी का पूर्ण श्रनुवाद नहीं बल्कि प्तक्षिप्त रूप मात्र प्रस्तुत किया है। 

इस ग्रन्थ की रचना नन्‍्ददास ने अपने एक मित्र के आग्रह पर की थी। 
इनके मित्र का कथन था कि जब तक कोई व्यक्ति रति के प्रत्येक तत्त्व को नहीं 
जानता तब तक वह प्रेमतत्त्व को पहचानने में अ्रसमर्थ रहता है ।' इस प्रकार इस 
ग्रन्थ की रचना स्वान्त:सुखाय नहीं वल्कि किसी दूसरे के झराग्रह पर की गयी है, जैसा 
कि रीति कवि करते आए हैं। ग्रन्य के श्रारम्भ में कवि ने कृष्ण के रसिक स्वरूप 
की वन्दना की है। इस प्रकार अपनी भक्ति का साधन भी इसी स्वगार भाव को 
बताया है। इसी भाव को लौकिकता की भूमि पर लाकर रीति कवि अपनी ख्ृंगारिक 
रचन[ऐं किया करते थे ।२ ह 


अनेकार्थ ध्वनि मंजरी : 


यह एक कोश ग्रंथ है जिसमें एक शब्द के अनेक पर्याय दिये हुए हैं। इस ग्रन्थ 
की रचना संस्कृत भाषा से अनभिज्ञ लोगों की सुविधा के लिए कबि ने की थी । 





१. चन्ददास ग्रन्थावली, पृू० १९६।. - - 

चही, पृ० १२६ । 

तमो नमो आनन्द घन, सुन्दर ननन्‍्दकुमार । 

' ' रसेन्मय, रस-कारन, रसिक, जंग जाके आधार ॥ ननन्‍्ददास ग्रन्धावली, 
पृ० १२६। हि 
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भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाब्य की प्रवृत्तियाँ २२१ 


उचरि सकत नह संस्कृत, अर्थ ज्ञान श्रसमर्थे । 
तिन हित नन्‍्द सुम्ति जया, भाषा कियो सुझ्र्थ ॥'* 
इसका अर्थ यह हुआ कि संस्कृत भाषा के ग्रन्थों को कवि हिन्दी में रूपान्तरित 
करना चाहता था । ; वश 
इस ग्रन्य में परिशिष्टों को मिलाकर कुल लगभग दो सौ सात शब्दों के अनेकार्थ 
दिए हुए हैं। ग्रंथ की रचना दोहा छंद में की गई है । कहीं-कहीं एक ही दोहे में 
दो शब्दों के अर्थ दिए हुए हैं। उदाहरण के लिए--- 


कुरंग, तुरंग-- 


गरुड़ तुरंग, तुरंग मन, वहुरि तुरंग तुरंग । 
हरिन कुरंग, कुरंग सो, रंग्यो न हरि-हर रंग ॥४ 


पयोधर, भूधर--.... . - हर 


मेघ, प्रैक , कुच शैल, द्रस एजु पयोधर श्राहि। ") 
भूधर, गिरि, भुधर नृपति, भुधर भ्रादि ब्राह ॥ पं 


हे इस ग्रन्थ में दिए गंए.शब्दों के अर्थों की एक विशेषता यह भी है कि प्रत्येक 
दोहे के अन्तिम ,शब्द को ईश्वर के नाम से सम्बन्धित करने की चेष्टा की गई है - 


श्रौर वह उस शब्द का अर्थ भी व्यक्त करता है । ऊपर उद्धृत दोहों से यह स्पष्ट है. 
इसके अतिरिक्त और भी नमूने देखे जा सकते हैं--- 


गो 


शो इंद्री, दिबि, वाक, जल, स्वर्ग सुदृष्टि आनिद । - 
गो घर, गो तरु, गो किरन, गो पलक गोजघिद 
भधु-. मा ; 


सधु बसन्‍्त, तरु, चेन्र, नभ, तिय सदिरा सकरंद । 
सधु जल, सधु पय, सधु सुधा, सघु सदन गोविंद रे 
इस प्रकार ईश्वर के न्ञाम को कवि ने कलात्मक ढंग से बैठाया है। यह कार्य 
बहुत बड़ा शब्द-भं डार रखने वाला व्यक्ति ही कर सकता है ॥ 
इस ग्रन्थ में दिए गए शब्दार्थों की एक विशेषता यह भी है कि कवि से उस 
शब्द द्वारा बने शब्दों को भी उनके अञ्र्थों में गिना दिया है। जैसे गो के साथ गोघर, 
गो तरु, गोपालक, गोविंद तथा मधु के स्वाथ मधु पय, मधु जल आदि । 





१. नन्ददास ग्रन्यावली, पृ० ४१॥। 
२. वही, पृ० ४५१ 
डरे वही, पु० ड४१ी। 


भक्तिकालीन कणष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ २२३ 


जगमगाते हुए मंगलदीप के प्रकाश में मुक्ताओं के वंदनवार ऐसे जान पड़ते हैं: मानो 
महल हंस रहा हो और बंदनवार रूपी उसकी दंतावलियाँ चमक रही हों। महल को 
कवि ने सिद्धि-निधि से संपन्‍न वताया है | मणिमय सीढ़ियों को पारकर जब दूती राघा 
के पास पहुँची तो उसकी दृष्टि राधा की दुग्ब-फेन जैसी शैय[ पर पड़ती है जिस पर 
राधा उसीसा के सहारे हाथ में गंदे का फूल लिए हुए मानवती की मुद्रा में विसज- 
मान थी । यहाँ शैया का वर्णन भी कवि ने उसी रूप में किया है जिस रूप में रीति 
कवि करते रहे हैं । हा 

इसके झागे सामान्य नायिका के रूप में देवी के रूप में नहीं राधां का शिख 
, से नख तक का रूप वर्णन कवि ने दूती द्वारा कराया है । यह वर्णन १रंपरित वर्णनों 
के बिल्कुल अनुरूप है । अंगों के प्रायः सभी उपमान वे ही हैं, जो प्रचलित ! कुछ 
उक्तियाँ अवश्य दर्शनीय हैँ | जसे नायिका के मस्तक पर लटकती हुई श्रलक को कवि 

कहा है कि मानो चंद्रमा में दरार पड़ गई हो जो इस रेखा के रूप में दिखाई 

रही हो। मानवती के क्रोध में लाल नेत्रों को कवि ने कहा है कि मानो जावक भींजैं 
मीन हों ।' यह नखशिख वर्णन कवि की कलात्मकता का द्योतक है । 

राधा के मान-मनावन में दृती अपनी कटनीति का अच्छा परिचय देती है । 
रीतियुगीन दूतियों की वाक्पटुता इसके सम्मुख फीकी है । राधा की कदूक्तियों का 
ध्यान न करके वह उनकी तारीफ करती जाती है और अंत में अनुकूल बना लेती है 

राधा कृष्ण से मिलने के लिए जब दूती के साथ प्रस्थान करती है तो कवि को 
प्रकृति-चित्रण का अच्छा अ्रवसर मिल जप्ता है। इस प्रकृति वर्णन में कवि ने प्रकति 
को राधा के अंग-प्रत्यंगों के सम्मुख फीका दिखाया है| इस वर्णन में वन-वक्षों को कवि 
ने गिनाया है जो कुंज में जाते समय राधा के मार्ग में पड़ते हैं। यह वर्णन सामान्य 
कोटि का ही है । 

इस प्रकार इस ग्रंथ में शब्दकोश, रूप वर्णन, महल वर्णन, प्रकृति-वर्णन तथा 
मान वर्णन को समन्वित करके रखा गया है । इससे कवि की कलात्मक शक्ति का 
परिचय मिलता है । 

राधा का मान-वर्णन कवि ने अपने संप्रदाय के सिद्धान्त के दष्टिकोण से किया 
है। राधा का मान सबका कल्याण करता है ।* वस्तुतः जहां प्रेम होगा वहाँ मान 





१. केश--अ्रलक, सिरोमह, चिकुर कच, कुचित कुटिल सुद्ार । 
कुछल कवरि ललाट जनू, चंदहि गई दरार ॥ 
नेत्नु--लोचन, प्रंत्रक, चन्षु, दृग ईछन रुप अधीन । 
कुछ रिस राते नेन जनु जावक भीज मीन | 
जजेंददास ब्रंघावली, पु० ४७१ । 
२. मान राधिका झकुंबरि को सबकी कद कत्यान । --मंददास ब्रंया०, पृू० ६६ । 


२२४ भवितिकाल में रीतिकाव्यं की प्रवत्तियाँ श्रौरं सेनापति 


होगा और जहाँ मान होगा वहां पेम होगा। ये वैसे ही एक-दूसरे का महत्त्व बढ़ाते 
हैं जैसे मिष्टान्न का नमकीन ।* इस प्रकार इस ग्रंथ में कला शरीर श्रश्यात्म का मणि- 
कांचन योग दिखाया गया है । इस ग्रंथ की कलात्मकता पर कवि की जितनो भी 
सराहना की जाए वह क्रम होगी । 


कवि.की दृष्टिकोण की परिमभिति : ह 
- “ नंददास के साहित्य की श्रधिकांण वस्तु उधार ली हुई है । इनकी रास पंचा- 
ध्यायी, सिंद्धान्त पंचाध्यायी तथा भाषा दशम स्कंघ का आ्राधार ग्रन्थ स्पप्ट रूप से 
श्रीमद्भागवत है । .कवि ने इन ग्रन्थों में कुछ स्थलों पर अनुवाद मात्र कर दिया है 
और कहीं-कहीं भ्रपनी झोर से जोड़ा-घटाया है । सिद्धान्त पंचाध्यायी में भागवत की 
सामग्री की पुण्टिमार्गीय व्याए्या मात्र है। कवि की कोई नवीन कल्पना नहीं है । 
गोवर्द्धन लीला, स्थाम सगाई, रुक्मिणी मंगल, सुदामा चरित, अ्रमरगीत श्रादि की भी 
सामग्री श्रीमद््‌भागवत की ही है । स्यथाम सगाई तथा भ्रमरगीत भागवत की अपेक्षा 
नंददास सूर से अधिक प्रभावित हैं । वस्तुतः सुरदास से ये सर्वाधिक प्रभावित हैं । 
उनकी शास्त्रीय रचनाएँ रसमंजरी, अनेकार्थ ध्वनिमंजरी तथा नाममाला या मान- 
मंजरी क्रमश: भानुदत्त की रसमंजरी एवं संस्कृत अमरकोश के अनुवाद हैं । इन तथ्यों 
की घोषणा भी कवि ने ग्रन्थारम्भ में स्पष्ट कर दी है । इनकी रूपमंजरी सूफी श्रेमा- 
ड्यानकों की परम्परा का अनुसरण करती है और विरह मंजरी मेघदूत को । पदावली 
में कृष्ण की स्वप्रचलित लीलाओं का फुटकल गान है । इस प्रकार इनके साहित्य की. 
समस्त वस्तु उपजीवी है। यह बात श्रवश्य है कि इनके उपयोग में कवि की मौलिकता है-। 
| विषयवस्तु की सीमित भूमि के कारण नंददास के साहित्य में पुनरावृत्ति अधिक 
है । रासपंचाध्यायी तथा भाषा दशम स्कन्ध की वहुत सी उतक्तियाँ ही नहीं पंक्तियाँ: 
भी ज्यों-की-त्यों एक समान मिलती हैं ।* इसी प्रकार रसमंजरी और रूपमंजरी की 
बहुत सी पंक्तियाँ अक्षरश: मिलती हैं । उदाहरण के लिए देखिए-- बे 
सखि जब सर स्तान ले जाहीं। फूले श्रमलनि कमलनि माहोीं। 
न नः रा 
पौँछे डारति रोम की घारा । मानति वाल सिवाल की डारा। 
चंचल नेन चलत जब कौने | सरद कमल दल ही ते लौने ॥+* 


मिलाइए -- मै 
सखि जब सर-स्नान ले जाहीं। फूले अमलति कमलनि मांही। 





१. नन्ददास ग्रन्थावली, पूृ० १००। 
२. , द्रष्टव्य, नंददास : एक अ्रध्ययन, डॉ० रामरतन भटनागर, पू० १११-१२। 
३. “नन्‍्ददास' ग्रन्थावली (रूपमंजरी ), .पृ०. १०७ । 


भक्तिकालीन क्रृण्णकाब्य में रीतिकाव्य की प्रवत्तियाँ 


दी | 
ल्‍प्ै 
नौीप 


पोंछझे डारती रोम की धघारा। मानती वाल सिवाल की डारा। 
दीरघ नेसन चलति जब कोने । सरद कमल दल हुं ते लोने ॥ 


ओर भी देखिए-- 


झ्रान की ढिग उसास नहैं लेई | मृदे मुंह तिहे उतरू देई। 
तपत उसासनि जो कोउ लहै। वाला विग्रहनि का तब कहे 
जो कोउ कम्नल फल पकरावे | हाथ नछुवे निकट धरवाव । 
अपने कर जु विरह जुर ताते । मति झुरि जाहि डरति तिय यातें ॥ 


मिल्लाइए परकीया प्रोपित पतिका के लक्षण से -- 


आन की ढिग उसास नहीं लेई। मूंदे मुख तिहि ऊतरू देई । 
तपत उसासन जो फोउ लहै । परकिय विरहिनि का तब कहै। 
सरखि जो कमल फूल पकराव । हाथ न छुवे निकट घरावे.। 
अपने कर जु विरह जुर तातें । मति जरि जांहि डरति तिय याते ॥* 


इसी उवित को छन्द बदल कर रेक्मिणी मंगल में भी देखिए--- 


काहू के ढियग कुंचरि बड़ स्वासनि लेई। 
कहत बात मुख मृद मूद उत्तर तिहे देई। 
जो कछु तदतप उसास, उदाप्त बदन ते लहिहँ। 
कन्या पान्या-विरह दुख को करसों कहि हैं । 
सुभग कुसुम की माल सखी जब जब गुहि लाचे। 
कर सो कुवरि न परसे, अरसों निकट घरावे । 
अपने कर जो विरह जर॑ जानत शअ्रति ताते । 
मति मुरझाय सो माल वाल डरपति है यातें ।* 


इसके अतिन्वित हाव भाव हेला कम्प स्वर-भंग श्रादि 
रसमंजरी तथा झक्मिणी मंगल की उक्तियाँ एक 
की भी पंक्नियाँ समान हैं। देखिए-- 


सम्बन्धी रूपमंजरी, 
ही हैं।* रूपमं जरी तथा विरह॒मंजरी 





ल्‍्फ नौ 
ल्‍ * 


ननन्‍्ददास ग्रंथावली (रसमंजरी ), पु० १९८ । 
बढ़ी (रूपमंजरी ) पृ० 2१५॥ 

यही (स्ममंजरी), पृ० ५३८ 
यही (रुडिमिणी मंगल) 


 ब्प 
90 ५० 


। 
७० १3७०१॥ 
मिलाइए, नन्‍्ददास ग्रंथावली पू० ११५, एस रविमिणी मंगल, पद सं० १४ ! 


२२६ भक्तिकाल में रीतिकाब्य की प्रवृत्तियाँ प्रौर सेनापति 


भुत छिपे मदिरा पिये सब फाहू सुधि होय। 
प्रेम सुधारस जो पिव तिहि सुधि रहे न फोय ॥ * 


मिलाइए--- 


भूत छिपे मदिरा पिएं, सब फाहू सुधि होथ। 
प्रेम सुधारस जो पिए, तिहि सुधि रहे न कोय ॥* 
रूपमंजरी तथा रुक्मिणी मंगल में पग-वर्णन की उक्ति एवं शब्दावली एक ही 
हैँ ।? सद्य:स्ताता का वर्णन रूपमंजरी तथा रासपंचाध्यायी में समान हूँ ।* इस प्रकार 
की पुनरुक्तियों के अनेकानेक उदाहरण “नन्ददास ग्रन्थावली' में मिलते हैं । 
नन्ददास की पुनरुक्तियाँ रीति कवियों की पुनरुक्तियों की स्मृति दिलाती हैं । 
इसका मात्र कारण यह हैँ कि कवि के वर्णन का दृष्टिकोण सीमित रहा है इसलिए 
एक ही वात अनेक जगहों पर व्यक्त हो जाती रही हूँ । 


अलंकार-वर्णन : 

नन्‍्ददास अलंकारवादी नहीं रसवादी कवि थे । इसी कारण उन्होंने रसमंजरी 
लिखी “अलंकार मंजरी” नहीं । इसलिए इनके काव्य में चमत्कार-विधायक अलंकार 
अ्प्राप्त हैं! कुछ अलंकारों की योजना स्वाभाविक ढंग से ही इनके काव्य में हो गई हैँ । 
अनुप्रास, उत्प्रेक्षा, उपमा इन तीन अलंकारों के स्वरूप सर्वाधिक इनके साहित्य में 
मिलते हैं । इनकी उत्प्रेक्षाएँ वड़ी ही मामिक वन पड़ी हैं । प्रायः उत्प्रेक्षा का ही प्रयोग 
इन्होंने अधिक किया है | साधारणतया शब्दालंकार एवं ग्रर्थालंकार दोनों के ही उदा- 
हरण इनके साहित्य में मिल जाते हैं | इनके काव्य में प्रयुक्त कुछ अलंकारों के उदा- 
हरण इस प्रकार हैं-- 


श्रनुप्रास--- 


नयो नेह, नयो मेह, नई भूमि हरियारी, 

नवल दूलह प्यारी नवल्र दुल्हैया । 
नवल चातक मोर, कोकिला करत रोर, 

नवल जुगल मौ र, नवल उल्हैया । 
नवल फसूंभी सारी, पहिरें झोढ़नी के, 

अंग संग प्यारी सरस सुल्हैया। 


नन्‍्ददास ग्रन्थावली (रूपमंजरी), पृ० १२१। 

वही (विरहमंजरी), पृ० १४३ । 

मिलाइए, नन्‍्ददास ग्रंथावली, पूृ० १०८ तथा पू० १८३। 
मिलाइए, वही पृ० १०७ तथा पृ० २६। 


न ए ,0 ड्० 


भव्तिकालीन कृष्णकाव्य में रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ ३२७ 


नन्‍्ददांस बलिहारी छवि पे वारी, 
नवल पाग बनी नवल कुल्हैया ॥* 


घमक-- 
जहे जहूँ चरन घरे तरुनि, अरुन होति सो लोह । 
जनु धरती घरती फिर॑, तहं तह श्रपनी जीह॥* 
अथवा 
मास मास के दिवस करि मास रहो नहिं देह । 
सांस रह्मो घट लागि वें, बदन चहन के नेह ॥* 


उपमा-- 
ता भूपषन के भवन कोऊ, दीप बारत सांझ। 
. बिन ही दीपहि दीप जिमि, दिपय कु बरि घर मांझ ।* 
उत्प्रेक्षा-- 
पावस गहरी गरजनि सुनि। जनु कन्दर में केहरि-धुनी । 
हु न्पा त्ाः 
घुमड़नि मिलनि देखि उर झ्राव । मनसथ मानो हथी लराबे ॥* 
अथवा 


नवला निकसत तीर जब, नोर चुश्रत घर चीर । 
जनु झंसुवन रोवत बसन, तन बिछुरन की पीर ॥६ 


रुपक-> 


इहि विधि वलि बंसाख इह बीत्यो दुख सुख लागि। 
संड्सी भई लुहार को, खिन पानी खिन आगि ॥९ 





नन्‍्ददास ग्रंथावली (पदावली), पृ० ३२२ । 
वही (रूपमंजरी), पृ० १०८ । 

वही (विरह मंजरी), पृ० १५० । 

वही (रूपमंजरी ), पृ० १०५१॥ 

५. वही, पृ० ११६। 

६. वही, पृ० १०७। 


७. यहीं (बिरह मंज़री), पृ० १४५॥। 


बर्‌ 9७9 0 


श्र८ भवितकाल में रोविकाब्य को प्रवृतियाँ और सेसापनि 
ग्रत्युधित्त--- 
हार के भुतिया उर झर मांहीं, 
तचि तचि तरकि लवा हे जाहों ॥" 
अथवा 
कोउ कोउ हार फे मोतिया तचि तचि लाल भाग है ॥* 
श्रसंगत्ति-- 


जागे हो रंन सब तुम, नना अरुन हमारे । 

तुप कियो सधुपान, घूमत हमारों मन, फाहें ते जु नन्ददुलारे । 
उर नख चिह्न तिहारं, पोर हमारे, सो कारन कहु कौन पियारे । 
नन्ददास प्रभु ग्याय स्थाम घन, बरसत श्रनत जाय हम पे धूम झमार। 

सग्देह -- 

रोम-राजि गश्ररा दीन्हि दिखाई । जनु उत्ततें बेनी की झांई । 

फकियोँ नीलसति फिक्रिति मांही । रोसार्वलि तिहि जोति की द्वांही। 
कियों लदि कदि दिल्लि करतारा। रोम-घार। जनु धरयो प्रवारा व 


प्रतीप --- 
मृगज लजे खंजन लजें, कंज लजे छवि छीन। 
दूगन देल्लि दुख दोन हे, मोन भयें जल लीन 
व्यतिरेक -- 


संस्ति समान जे बदन कराहीं । श्रस वर्यो कहो कितिन बुधि नाहों । 
बांके नयन मुस्कि जब चाहे । ए छवि सप्ति मे कहहु कहा है ।* 





दोपक -. 
भादों श्रति दुख-ऐन, कहियो इन्डु गोविंद सौं। 
घन भ्ररु तिय के नैन, होड़नि बरसत रन दिच ॥7 

१. नन्ददास ग्रन्थावली (रूपमंजरी), पृ० १२१३ । 

२. वही (रुक्मिणी मंगल), पृ० १७६ । 

३. वही (पदावली ), पु० ३०६। 

४. वहीं (रूपमंजरी), पूृ० १०८ । 

णः चही, पु० श्ण्८ । 

६. वही, पृ० १०८।. 

छ. 


बही (विरह मंजरी) । 


२३० भवितकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियोँ और सेनापति 


"तत थेई तत धई सवद सफल घट, 
डरप तिरप मानो पद को पटक । 
इसी प्रकार गायों के हकिते की भाषा दे खिर-- 
हाफ हटक-हुटक, गाय ठठक-ठठक रहों, 
गोकुल की गली सब सांकरी ॥* 
होरी के वर्णन की हल्लड़मय भाषा देखिए--- 
निकसि फुंवर खेलन चले, मोहन ननन्‍्द फे लाल, 
रंगन रंग हो हो होरो ॥7 
इसी प्रकार की ध्वन्यत्व व्यंजना के बहुत भ्रधिक उदाहरण नन्ददास के 
साहित्य में मिलेंगे । 
तन्ददास में शब्दों को पकड़कर उनके साथ कीड़ा करने की प्रवृत्ति पाई जाती 
है । वर्षा ऋतु के वर्णन के एक पद में कवि ने नया श्रथवा नवल शब्द को पकड़ 
लिया और इसी शब्द को सभी वस्तुओं का विधेषण बनाते हुए कवि कहू चला-- 
नयो नेह, नयो मेह, नई भूमि हरियारी, 
नवल इुलह प्यारी नवल डुल्हैया । 
नवल चातक, मोर, कोकिला फरत रोर, 
नवल जुगल भौर नवल उल्हैया। 
नवल कसूंभी सारी पहिरें श्रोढ़िनी के 


अंग अ्रंग प्यारा सरस सुन्हैया। 
ननन्‍्ददास वलिहारी छवि पे बारो 


नवल पाग बनी नवल  कुल्हैया ॥* 
इसी प्रकार आगे 'फूल' अथवा 'फूलन' शब्द को पकड़कर कवि ने ऐसी ही 
उक्ति कही है ।* 


चनन्‍्ददास की भाषा में मुहावरे एवं लोकोक्तियों का भी अच्छा प्रयोग पाया 
जाता है। कहीं-कहीं एक ही पद में अ्रवेक मुहावरों का प्रयोग अत्यन्त सरस बन 
पड़ा है । 





-0 
]॒ 


नन्‍्ददास ग्रन्थावली (पदावली), पृ० २१४। 
वही, पूृ० २६६ । 

वही, पूृ० ३३१-। 

वही, पृ०३२ २॥ 

वही, पृ २२३-२५। 


० 72 


डॉ 


भक्तिकालीन कृष्णकाव्य में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ २३१ 


है 


नन्‍्ददास की भाषा संस्कृतनिष्ठ है यद्यपि इसमें फारसी, अरबी के लायक, 
गरज, अ्रदास झ्ादि कुछ शब्द भी मिल जाते हैं । कहीं-कही तो संस्क्ृत की शब्दावली 
ज्यों-की-त्यों रख दी गई है-- 
क्वासि क्वासि पिय महावाहू, यों बदति अकेली । 
सहा विरह की घुनि सुनि रोवत खग द्रुम वेली ॥* 
संस्कृत शब्दावली को कवि ने सरलतम स्वरूप देने का प्रयास किया है इसी 
कारण ब्रज वोली के घरेलू शब्दों को भी भ्रपनाया है । 


निष्कर्ष रूप में नन्‍्ददास की भाषा रीतिकाब्य के कवियों के अधिक 
अनुरूप हैं। 23 4 डे 


नस ननन++ तन +++++++9+०+++०_ 0, 


६. सन्ददात्न प्रन्यावली, पृ० १६ 


चतुर्य श्रध्याय 


गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओं में 
रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ 


गोस्व्रामी तुलसीदास मर्यादावादी रामभक्त कबि थे । उनमें भक्ति तत्त्व काव्य 
पक्ष की अपेक्षा अधिक प्रवल था फिर भी इनकी काव्यकला हिन्दी साहित्य में अपना, 
अमर स्थान रखती है । इतकी कव्रिताएँ किसी भी कलाकार कवि से कम सजबज 
कर सामने नहीं आई हैं। कला की कोई सामग्री इनसे छटने नहीं पाई है | सबका 
सम्यक्‌ उपयोग इन्होंने किया है। इस तथ्य- को अपनी सर्वश्रेष्ठ रचना रामज्जञरितमानस 
में लाक्षणिक ढंग मे इन्होंने स्वीकार किया है ।' इप्ती कारण मर्यादावाद का वन्धन 
होने पर भी ख्यूगार के अनूठे चित्रण इनकी कविताओों में पाए जाते हैं। अपनी सीमा 
के अन्दर उनका उचित प्रयोग कबि ने किया है। रीतिकाव्य की शास्त्रीय परिधि में 
इनका काव्य आ सकता है परन्तु गाहंस्थ्य जीवन वी शव गारिकता का वह स्वरूप 
यहाँ अप्राप्य है जिसको रीति कवियों ने अपनाया था क्योंकि इनके जीवन का मुख्य 
लक्ष्य आश्रग्रदाता को प्रसन्न करके पैसा प्राप्त करना नहीं था, बल्कि साहित्य-सर्जन 
करना था । शास्त्रीय दृष्टि से देखने पर रीति काव्य की प्रवृत्तियाँ अवश्य इनमें भी 
पाई जाती हैं । घ 


संयोगश् गार-वर्णन : 


संयोग श्र गार के कुछ पद गीतावली में पाए जाते हैं । यहाँ कवि की आत्मा 
मर्यादावाद को कुछ ढीला करके चली है । 'इसमें तुलसीदास राम के व्यक्तित्व को 
१. छुमि अवरेव कबित गुन जाती । मनि मनोहर ते बहुभाँती । 
अरथ धरम कामादिक चारो । कहब ग्यान विम्यान बिचारो ॥ 
नवरस जप तप जोग विरागा । ते सव जलचर चारु तड़ागा ।। 
रामचरित मानस, बालकाण्ड, ३७ 


गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओं में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ - २३३ 


कृण्ण के व्यक्तित्व के बहुत समीप तक ले आए हैं । इसी आधार पर तुलसी को सूर 
के कृष्ण क.व्य से प्रभावित हुआ माना जा सकता है ।' अयोध्या काण्ड में राम और 
 स्रीता का स्फटिक शिलाओं पर जो सुख-विलास चित्रित किया गया है उसका कारण 
यही है | प्रकृति की रम्य छाया में दोनों प्रेमियों का मर्यादित ढंग से प्रेमालाप दर्शाया 
गया है ।' राजीव नयन राम पल्‍लव की शयूया स्वयं अपने हाथों से सजाते हैं और 
अपनी प्रेयसी क्नों सुप्रज्जित करते हैं फिर भी उनकी अटूट प्रेम की प्यास तृप्त नहीं 
हो पाती है । उनकी यह मधुर हास-विलास की मूर्ति कवि के हृदय में अपना स्थान 
बता लेती है ।' मर्यादित जीवन की परिधि में संयोग श्रगार का भवुर स्वरूप इसी 
प्रकार उपस्थित किया गया है । 
शय॒व-प्रतावत के अतिरिक्त श्गार की शेप वा्ते यहाँ समझ लेने के लिए 
कवि ने छोड़ दी हैं। इससे उसकी मर्यादित परिधि का आभास मिलता है। 
इममसे थोड़ा और आगे बढ़कर प्रेम रस में पगे राम का चित्रण गीतावली के उत्तर . 
कोड में कब्र ने किया है । यहाँ मागव वंदियों के गायन द्वारा प्रातःकाल जब राम 
उठे तो अपनी प्रेयसी के प्रेम में पगे थे । उनके मुखमण्डल की आभा कामदेव को 
भी मात दे रही थी । उनकी छवि अनुपरप्तेय थी । इस प्रकार प्रेमियों की संयोगावस्था 
का कवि ने संकेत मात्र किया है । 


राम और सीता के अतिरिक्त लक्ष्मण और उमिला के भी श्ंगार का वर्णन 
के ने अउनी सीमा के अन्दर किया है। उनके केलि-भवन में प्रस्थान करते देखकर 
नाग्रिकाओं के नेत्र सफल हो गए । इसके आगे का वर्णन करने में कछि ने संकोच 
महसूस किया है। उसको मर्यादावाद की परिधि ने वहीं रोक दिया । इससे यह स्पष्ट 
होता है कि गोस्वामी जी श्रृंगार की उन्मुक्त प्रवृत्तियों से प्रभावित थे, परन्तु राम 
का मर्यादावादी स्वरूप उसे ढके हुए था । साहित्य के प्रवाह ने इस आवरण को जगह- 
जगह हटा दिया है जिससे उसकी मधुर भांकी ऋलंक जाया करती है। 

आंगार के इन वर्णनों को देखकर कुछ आलोचकों मे गोस्वामी जी को माधर्य- 
भाव का उपासक मान लिया है | उनकी मान्यता है कि “अपने चतुद्दिक्‌ प्रवाहित 
गमिक धारा की इन हिलोरों से तुलसी का बचा रहना संभव न था । इनके साहित्य में 
ऐसे अनेवा स्थल मिलते हैं जो इस बात के साक्षी हैं कि ये रसिक साधना के समर्थक 





न 


« डा० समकुमार वर्मा : हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इनिहाण, पृष्ठ 


४०२॥ 

२. सुलसी ग्न्धावलो, भाग २, पृष्ठ १८६ । 
३. यही, पृष्ड ३६३७। 

४. यही, भाग २, पृष्ठ २७२ । 


२३४ भव्तिवाल में रीतिकाव्य की पबृत्तियाँ और सेनापति 


थे और किसी समय उसके साधक भी रहे हों तो आश्चर्य नहीं ।' मानस में उनका 
आराध्य के प्रति आत्मनिवेदन दास्य भाव का था किन्तु गीतावली में उनका आत्म- 
समर्पण माथुर्य से प्रेरित था । पहले वे दास्य निष्ठा के अनुसार इष्टदेव के चरणों पर 
गिरे थे किन्तु इस बार माधु भाव-सम्पन्न सखी-रूप में वे स्वामिनी सीता के हृदय 
से लगे। कारण कि रसिक सिद्धान्त के अनुसार सखियाँ सीता के पुरुषकारत्व से ही 
प्रभु सेवा की अधिकारिणी होती है ।' इसी बात का समर्थन डा० भुवनेश्वरप्रसाद 
मिश्र ने भी किया है। उनके अनुसार दास्य सस्य में, सत्य वात्सल्य में और वात्सल्य 
माधुर्य में परिणत होता गया और आज लगभग चार सौ वर्षो से रामभवित की 
माधुर्यधारा उत्तर भारत में प्रवाहित हो रही है ।' 
गोस्वामी तुलसीदास जी की रचनाओं पर सम्यक्‌ दृष्टिपात करने पर 

नि्षिवाद रूप से सर्वत्र यही भाव दिखाई देता है कि 'सेवकसेव्य भाव विनु भव ने 
तरि अउरगारि ।/ गीतावली में भी जिसमें उपयुक्त आलोचकों ने मधुर भाव की 
खोज की है गोस्वामी जी ने अपने को दास ही कहा है । यह बात अवश्य है कि 
गीतावली में गोस्वामी जी ने सिद्धान्त की बातें कम कही हैं उनका कविहृदय ही 
यहाँ सामने आ पाया है। राम को नागरिक जीवन में उत्तार कर यहाँ जीवन की 
विविध मनोरम कांकियाँ प्रस्तुत की गई हैं । इसीलिए फाग खेलते हुए पुरवासियों के 
वीच राम को भी दिखाया गया है।" केवल ज्यूगार की कुछ पंवितयों को देखकर 
तुलसी को मधुर भाव का उपसक नहीं कहा जा सकता है। सत्य तो यह है कि राम- 
भवित में मधुर उपासना का प्रवाह गोस्वामी जी के वाद कृष्ण भवित शाखा के प्रभाव 
से चला। “रामभक्ति में मरोपासना के वीज चाहे जहाँ-तहाँ मिल जाये, पर 
न तो सोलहवीं शती तक उनका लोक में कोई स्थान, प्रभाव और ग्रहण था 
और न सम्प्रदाय के रूप में ही अवका अस्तित्व था। उक्त मत का समर्थन करने 
वाले प्राय: सभी संहिता ग्रन्थ और रामायण ग्रन्थ बहुत अर्वाचीन रचनाएँ है । उनकी 

भाचीनता संदिग्ध और निराधार है। वाल्मीकि रामायण में प्रेम और दाम्पत्य की 

चर्चा काव्य की वर्णन-शैली के क्रम में आई है न कि भाधुर्य भाव की सहज और 

साम्प्रदायिक उकित के रूप में। वाल्मीकि रामायण में भी मधुरोपासना के तत्व 

की कल्पना केवल तकं-सत्य हो सकती है, तथ्य कथमपि नहीं।'ा 
क्क्ल्क््फ्फ्-------.__..त. 


डा० भगवतीप्रसाद सिंह : रामभवित में रसिक सम्प्रदाय, पृष्ठ १०३। 
वही, पृष्ठ १०६। 


डा० भुवनेश्वरप्रसाद मिश्र : रामभक्ति साहित्य में मधुर उपासना, पृष्ठ ११८ ॥। 
बुलसी ग्रंथावल्ी, भाग २, पृष्ठ ३४५३॥ 
वही, पृष्ठ ३२४९-५० । 
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यदि शगारी वर्णन से ही मधुरोपासना सिद्ध होती तो कुमारसम्भव में शिव पावंती 
के रति-विलास का वर्णन करने वाले कालिदास भी शिव के मश्ञ॒रोपासक द्दो जाते ।* 
इसलिए सेठक-सेव्य भाव के समर्थक गोस्वामी तुलसीदास में मधुर उपासना के तत्त्व 
खोजना स्वसमर्थन के लिए तक ढूँढ़ना मात्र है। वस्तुतः गोस्वामी जी ने अपने को मधुर- 
भाव के क्षेत्र में कभी उतारा ही नहीं । मर्यादावादी भक्ति के क्षेत्र में रहस्य की 
भावनाओं के प्रवेश के कारण माधुर्य भाव की भी कल्पना कर ली गई है । 


वियोगश्यू गार-वर्णन : 


तुलसीदास जी का वियोग-वर्शान शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करते हुए हुआ 
है। इतके वियोग वर्णन में शास्त्रीय पद्धतियों का पालन हुआ जान पड़ता है । वियोग 
के तीनों रूपों में से पर्वराग भौर प्रवास का वर्णन तो इनमें मिलता है, परन्तु मान का 
वर्णन इनकी रचनाओं में अप्राप्त है । इसका कारणं इनकी धामिक भावना है। 
भाराध्य देव के सम्मुख मान करने का इनकी नायिका को अवसर नहीं रहा है । 


वहू नायक को सर्वभुण सम्पन्न मान कर चलती रही 'है। इसलिए उसके मान का 
प्रश्त ही कहाँ रहा ? 


पूवेराग वर्णन : 


पूर्वराग की योजना तुलसीदास जी ने रामचरितमानस के फुलवारी प्रसंग में 
की है। वहाँ सीता राम के दर्शन मात्र से अभिभूत हो जाती है। उन्हें वर रूप में 
स्वीकार करने की अपनी अभिलापा व्यवत करती है । अपने पिता की प्रतिज्ञा पर 
उन्हें क्षोम भी होता है । उनकी इस आत्म-विह्नल स्थिति की देखकर सखियाँ उनसे 
वाटिका से भ्रस्थान करने का आग्रह भी करती हैं। अपनी इसी इच्छा की पूत्ति के 
लिए सीता पार्वती के मन्दिर में जाकर प्रार्थना करती है और पर्वती से राम को ह्मी 
वर-उुप में प्राप्त करने का आशीर्वाद प्राप्त करती है ।* इस योजना द्वारा कवि ने 
पूर्वंराग की अच्छी व्यंजना की है । कवि के मर्यादावादी दृष्टिकोण को कहीं से धक्का 
भी नहीं लगा है और श'गार की पूर्वपीठिका तैयार कर दी गई है । 
प्रवास-वर्णन : 

प्रवास विप्रलम्भ का चर्णन 


के लिए कवि को पर्याप्त स्थान मिला 
वियोग-र्णन 


तुलसी काव्य में बहुत अधिक हुआ है। इस अवसर 
 है। सीताहरण के पश्चात्‌ तुलसी काव्य का समस्त 
इसी के अन्तर्गत हुआ है। इसमें वियोग की सभी कलाएँ कवि ने 








१. पं० कमणापतति त्िवादी, परिषद पश्निका, पृष्ठ 


१०० ) 
२. रामचरितमानस, वालसकाण्ड दो» २३४-३६ 
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दिखाई हैं । अपनी धामिक भाववा के कारण नागरिक की अपेक्षा नायक के! विश्ोग- 
वर्णन अधिक दिखाएँ गए हैं । सीता की भी विरहातुर स्थिति का चित्रण किया है 
परन्तु अधिक नहीं | इसका कारण कृति की खामिक भावना तथा उसका कथानक है। 
श्रीकृष्ण गीतावली में भी गोपियों का विरह-वर्णन प्रवास के अन्तर्गत किया गया है 
जो कृष्ण काव्य की परम्परा के अनुरूप है । जञाव और भश्ति का विवाद इसके अन्त- 
रेत उठाया गया है जिसमें भव्ित की जान से श्रेप्ठता सिद्ध की गई है । 
रामचरितमानस में मारीचवध के वाद राम को सीता का वियोग होता है। 
इसी अवसर से राम की विरहव्यया आरम्म होती है। माटीवनबब ने! वाद राम 
जब अपनी कुटी पर लौटे तो बहाँ सीता को न पाकर अत्यन्त व्याकुल होकर विताप 
करने लगे । उनकी विरह-विह्नल स्थिति का अत्यन्त काझणिक चित्रण यहाँ कवि ने 
किया है । प्रकृति के एक-एक तत्व उनको विपम पीड़ा पहुँचाते हुए दिखाई पड़ते 
हैं ।। अपनी मर्यादावादी सीमा को भूल कर महाकामी के समान यहाँ उन्हें विलाप 
करते हुए दिखाया गया है । बिरह की अपार पीड़ा को सहने की शक्ति उनमें नहीं 
रही । । 
वियोगावस्था में प्रिय का स्मरण ही कप्ट देता रहता है यवि उसी सभ्य 
उसकी कोई प्रिय वस्तु सामने आ जाय तब तो वियोगारित प्रज्ज्वज्ञित हो उठती है। 
सीता के वियोग में राम की यही स्थिति होती है । वियोग की ज्वाला राम को सता 
रही है । उसी समय सीता के वस्त्राभूषणों पर उनकी दृष्टि पड़ी । यह स्थिति उनके 
लिए अत्यन्त कटिन थी । अपने को सम्भालने पर भी उनके नेत्र अश्न्‌ पूरित हो उठे, 
शरीर अविचल हो गया। उनकी इस दशा का प्रभाव सहचरों पर भी पड़ा जिससे 
घी के वर्तन की भाँति वे पिघल उठे ।' सीता की स्थिति राम से कम हृदय-विदारक 
नहीं है । मूर्ति के सदृूश एक स्थान पर वह भी पड़ी हुई है । उनके नेत्र चित्रवत, 
पग अविचन तथा श्रवण स्थिर हो गए हैं। नेत्रों से मिरत्तर अश्र धार प्रवाहित हो 
रही है जो हृदय के ताजे घावों को सहलन दे रहे हैं ॥' | 
विरह का ऊहात्मक वर्णन भी ग्रोस्वामी जी ने किया हैं । सीता राम के 
वियोग में अत्यन्त क्षीणकाय हो गई है। उनकी इस क्षीणता को कवि ने इतता 
अधिक बढ़ाया है कि उनकी कनिष्ठिका की अंगूठी को कंकन के रूप में चित्रित किया . 
है । दुवंलता की इस सीमा में प्राण बचे रहने की श्राशा कैसे की जा सकती है ।' 
इसी प्रकार अशोकवाटिका में उनकी विरह-ज्वाला के कारण खग-मृग अपने-अपने 
रामचरितमानस, अरुण्पकाण्ड, दो० ३े० । 
तुलसी ग्रंथावली, द्वितीय खण्ड, पृष्ठ ३१० पद १। 
वही, पृष्ठ ३१७ पद श८। 
बरवे रामायण, पद ३८। 
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जद 


७ 


क्ढ 


घरों को भाग चले। उनकी गर्म निःश्वास से भयातुर होकर प्रात:कालीन शीतल 
वाय को भी अपना मार्च बदलना पड़ा। वस्तृत: विरहिणी की वास्तविक स्थिति का 
थाथे चित्रण करना असम्भव हो गया । इस प्रकार का वर्णन परम्परा की लकीर 
पीटने के कार ण कवि ने किया हैं 
कहीं-कहीं साधारण पंक्तियों में ही सीता का वियोग-वर्णन अत्यन्त मर्मस्पर्शी 
हुआ है । वरवे रामायण को कुछ पंक्तियाँ ऐसी ही हैं। नाथिका के विरह को अग्नि 
जब हृदय में प्राज्वलित होकर सम्पुण शरीर को भस्म कर देना चाहती है तो उसके 
नेत्र वरंस कर उसे बु का देते हैं। इसी कारण बार-बार नायिका को व्यथा सहनी 
पड़ती हैं। उसका शरीर भस्म हो जाता तो उसे विरह व्यथा से मुक्ति मिल 
जाती ।' इस प्रकार की मामिक उवितयाँ वियोग वर्णन के प्रसंग में अधिक कही 
गई हैं 


वियोग के अन्तर्गत विरह दशाओं के भी वर्णन किए जाते हैं। तुलसी काव्य 
में इनका छिटन्पुट वर्णन हुआ हैं जिसको यहाँ लिखने की आवश्यकता नहीं है । 
क्रमपू्वे ऊन इनका वणन तुलसी काव्य में कहीं नहीं हुआ है । छिट-पुट पदों तथा कथा- 
प्रसंगों में बबास्थाना इनका वर्णन हुआ हैँ। भावों की विह्वल स्थिति में इनका 
चित्रण हो जाना स्वाभाविक हैँ । इसीलिए गीतावली में इनका अधिक वर्णन 
आ हूँ, क्योंकि चर कवि की भावनाएँ अधिक सबल तथा स्वतन्त्र होकर सामने 
थाई हूँ । 


न्क 
गए 


आलम्बन-वर्णन : 


२१८ भवितिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


जो आकार उनके मानस में था वही इनकी वाणी से व्यकत हुआ है। परम्परा के प्रभाव 
के कारण उनकी भावनाएं निश्चित मार्ग द्वारा व्यक्त हुई हैं । इसलिए इनका रूप- 
वर्णन भी समुचित ढंग पर हुआ है। सर्वत्र नख से शिख तक के एक एक अंगों को 
गिन कर सामने रखा गया है। रूप-वर्णन का प्रसंग आते ही यही परम्परा सदैव 
अपनाई गई है । 

रूप-वर्णन के प्रसंग में एक-एक अंगों के लिए अलग अलग पद तो नहीं लिखे 
गए हैं पर एक ही पद में सभी अंगों को एकत्र करने का प्रयास दिखाई देता है । तल 
से शिख तक के लिए एक-एक अंगों की जो उपमाएँ दी गई हैं, वे प्रायः संस्कृत 
साहित्य का उद्धरण मात्र प्रस्तुत करती हैं । उपमाओं में कोई नवीनता नहीं दिखाई 
देती है, परन्तु उनका चयन तथा उपयोग अच्छा हुआ है। कवि को इस कार्य में 
सफलता भी मिली है ।' 

बरवै रामायण में सीता के अंगों का बर्णन करते हुए कवि ने एक-एक अंगों के 
वर्णन में एक-एक पद लिखा है। यह वर्णव रीति कवियों के अधिक निकट जान पड़ता है। 
कवि की वृत्ति इनमें रमी नहीं जान पड़ती है । भाव-शवलता का वहाँ अभाव-सा है। 
सीता का रूप-वर्णन करते हुए कवि कहता है कि सीता के मुख क्री उपमा शरद्‌ कमल से 
नहीं दी जा सकती, क्योंकि वह रात्रि में मलिन हो जाता है और यह सर्देव विमल 
रहता है।' इसी प्रकार नेत्रों का वर्णन करने में केवल उनकी दीर्घता की ही और 
कवि की दृष्टि गई है ।१ वह भी अत्यन्त साधारण ढंग में । उसी प्रकार सीता की 
सौन्दर्याभा का वर्णन भी अत्यन्त साधारण ढंग से किया गया है।'* इस प्रकार के अनेक 
पद तुलसी काव्य में मिलेंगे जहां केवल उपमाओं के आधार पर साधारण तरीके से रूप 
वर्णन करिए गए मिलेंगे। जान पड़ता है कि अलंकारों का प्रकाशन करने के लिए कवि 
ने इस ग्रस्थ की रचना की है। अन्य वस्तुओं के वर्णन प्रसंग में आकर हुए हैं । इसी 
कारण उनका स्वरूप नहीं वन पाया है | जहां कवि की भावनाएं रमी हैं, वहाँ रूप- 


का सुन्दर चित्रण कवि ने किया है। ऐसे अवसरों पर कवि अपनी धामिक भावनाओं 
से आबद्ध भी है। | 


उद्दीपन-वर्णन : 


तुलसी काव्य में उद्दीपन का कार्य प्रकृति द्वारा दिखाया गया है। प्रकृति के 
एक-एक तत्त्व संयोगावस्था में सुहावने और वियोगावस्था में भयानक दिखाए गए 





तुलसी ग्रन्थावली, खण्ड २, पृष्ठ २७३, पद १०६। 
बरवे रामायण, छुन्द ३ । 

वही, छन्द ४। 

वही, छुन्द १७। 
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हैं। संयोग की स्थिति में प्रकृति की प्रत्येक वस्तु रमणीय चित्रित की गई है । वियोग 
में वे ही तत्त्व जो दूसरों के मन को लुभा लेने वाले हैं नायिका के क्रभाव में नायक | 
का परिहास करते जान पड़ रहे हैं | पशु-पक्षियों की युगल जोड़ियां नायक को ऐसी ही 
प्रतीत हो रही हैं। वसंत की सुहावनी वेला उसे भय उत्पन्न करने वाली जान पड़... 
रही है।' श्रीकृष्ण गीतावली में यही वात और स्पष्ट रूप में कवि ने कही है | वहाँ 
प्रिय के वियोग में नायिका को प्रकृति के सारे हितकर तत्त्व शत्रु प्रतीत हो रहे 
उसे चन्द्रमा से शीतल सूर्य जान पड़ रहा है, क्योंकि चन्द्रमा के उगते ही काम हृदय: 
की ज्वाला को और »धघिक प्रस्फुटित कर दे रहा है इसलिए उसका ताप अत्यधिक 
बढ़ जाता है । सूर्य अकेले उतनी तपन नहीं पहुँचा सकता ।' इसी प्रकार श्रकृति के 
क्षेत्र में कवि ने उसके उद्दीपनकारी स्वरूप पर ही विशेप दृष्टि रखी है ! आलंवन-रूप 
में प्रकति का चित्रण अत्यल्प मात्रा में हुआ हैं । 

रामचरितमानस में गोस्वामी जी ने पडऋतु वर्णन की ओर भी अपनी रुचि 
दिखाई है । यह वर्णन सीता के वियोग में पावस ऋतु से आरम्भ किया गया है । वर्षा 
का स्वरूप सामने आते ही नायक की विरह व्यथा और अधिक बढ़ जाती (है 
वह आत्मविह्नल होकर कहता हैँ कि 'प्रियाहीन डरपत मन मोरा ।” इसके वाद वर्षा 
की सभी वस्तुएँ उसके सामने आ जाती हैं । बादल अभिमान में गरजते हैं, बिजली 
चमकती है। छोटी-छोटी नदियाँ उमड़कर चलने लगती हैं, तालाव भर जाते: हैं, 
नदियों का पानी समुद्र में गिरने लगता है, घनघोर वृष्टि का स्वरूप सामने आ जाता 
है । इसी प्रकार का वर्णन करते हुए कवि शरद्‌ ऋतु तक आ जाता है। इसके चाद 
उसने ऋतुओं का वर्णन करना बन्द कर दिया है। सम्भवत: कथावरोध के भय ने ही 
उसे यहाँ रोक दिया है । इस वर्णन की विशेषता कवि के सूक्ष्म तत्त्वों के दृष्टिपात में 
है । इन ऋतुओं की छोटी-से-छोटी वस्तु भी कवि से छूटने नहीं पाई है | इन वर्णनों 
के साथ-साथ कवि की उपदेशात्मकता भी चलती रही है जिससे कथावरोध होने नहीं 
पाया है । 


अलंकार-वर्णन : 
गोस्वामी तुलसीदास जी साहित्यशास्त्र के अच्छे ज्ञाता थ्रे। इनकी, रचनाओं 
में शास्त्रीय समस्त विधियों का पालन अच्छी तरह हुआ है। इस विद्वत्ता का इनको 


अभिमान भी रहा है जो यथास्थान प्रकट भी होता रहा है। अपनी जानकारी .पर ही 
विश्वास करके उन्होंने विनम्न स्वर में कहा है कि 


तुलसी ग्रन्थावली, सण्ड २, पृष्ठ २८९, पद ४४ । 
रामचरितमानस, अरण्यकाण्ड, दो० ३७ 
घीकृष्ण गीतावली, पद ३० । 
« रामचरितमानस, किप्क्िंधा काण्ड, दो० १४। 
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आखर अरध श्रलंकृति चान। । छुन्द प्रवन्ध श्रनेिक॥ विधाना ॥ 
भाव भेद रस भेद अभ्रपारा | कवित दोष गुन चिब्रिध प्रकारा। 
कबित बिब्रेक एक नह मोरे। सत्य कह लिखि कागर कीरे। 
इससे स्पष्ट है कि काध्यव्रास्त्री की सम्पूर्ण जानकारी कवि को रही है फिर 
भी कोरे कागज पर हस्ताक्षर करके उसने आलोचकों को टीका करते की छूट दे दी 
है । आलोजकों के रुम्मुख् उसने केवव अपनी कृति प्रस्तुत कर दी है उस पर अपनी 
राय प्रकट करता उन्‍्हों का काम है। इस यह स्पष्ट है कि शास्त्र के क्षत 
में कवि की विज्ञता वहुत वढ़चढ़ कर रही है और समयानुसार उसका उपयोग भी 
किया है ! नै 
अलकारों के क्षेत्र में कवि ने पर्याप्त विज्ञता प्रकट की है। प्रायः सभो रचनाआ 
उनका पूर्ण प्रयोग पाया जाता है। कुछ रचनाओं का तो निर्माण ही इसी उहूं श्य 
किया गया जान पड़ता है। वरब रामायण एक इसी प्रकार की रचना है । उसमें 
छोटे छोटे पदो में अलंकारों के उदाहरण दिए गए जाव पड़ते हैं। इनके कुछ उदाहरण 
इस प्रकार है --.. 
तद्‌गुश-- 


अः का 


केस मुकुत स्वि मरकत मनिम्य होते। 
हाथ लेत पुनि मुकुता करत उदोत 

इस पद में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अतद्गुण अलंकार माना है! जो 
सम्भवतः ठीक नहीं हैं । अतदूगुण अलंकार बहाँ होता है जहाँ अपने से सम्बद्ध गुण को 
कोई पदार्थ कारण रहने पर भी ग्रहण न करे ।* इस पद में ऐसी कोई स्थिति दिखाई 
नहीं दे रही है । प्रथम पंक्ति में मुक्‍्ता ने वालों का रंग ग्रहण कर लिया इसलिए तद्‌- 
उग अलंकार हो गया और दूसरी पंवित में कोई चमत्कार हैं ही नहीं । म॒क्ता हाथ में 
आते ही अपने स्वाभाविक रूप को ग्रहण कर लेता है । 





व्यतिरिक-- सम सुबरन सुखमाकर सुखद से थोर। 

सीय अ्रंग सखि कोमल कनक कठोर ॥ 
तथा सिम मुख सरद कम्तल जिमि फ्रिमि फकहि जाइ। 

निसि मलीन वह मनिशसिदिन यह बिगसाइ ॥ 

उन्मीलित-- चंपक हरवा अ्रंयग मिलि श्रधिक सुहाइ। 
जानि पर॑ सिय हियरे एज कुम्हिलाइ ॥' 

१. रामचरितमानस, बाल काण्ड, दो ० ६। 

२. बरबे रामायण, छुन्द १। 

३. गोस्वामी तुलसीदास, पृष्ठ १३६। 

४. साहित्यदपंण, पृष्ठ ३६३, पंक्ति १०१ 

५. बरवे रामायण, छन्द २-३ । 


वही, छन्द ५। 


हर] 
ट 
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मीलित--- सिय तुव अंग-रंग सिलि अधिक उदोत। 
हार बेलि पहिरावों चंपक होत ॥॥ 
:». इसी प्रकार बरवे रामायण का प्राय: प्रत्येक छंद किसो न किसी अलंकार का 
उदाहरण मात्र हूँ । कवि की यह प्रवृत्ति इस रचना में यहाँ तक बढ़ी हुईं जान पड़ती 
हूं कि कूट पदों का भी उसने निर्माण किया है। शूर्पणखा को दंड देने के लिए लक्ष्मण 
को राम से सीधे शब्दों में न कहला कर कवि ने कूट का रास्ता ग्रहण किया हँ--- 
बेद नाम कहि श्रगुरिन खण्डि अकास। 
पठयो सूपनखाहि. लपन के पास ॥' 
वेद--श्र ति-्+कान तथा अकास८"स्वर्ग नाक अर्थात्‌ कान नाक काट लेने 
का आदेश लक्ष्मण को दिया गया । इसके अतिरिक्त अन्य अलंकारों की रचना 
तुलसी काव्य में अगणित है । शलेप रूपक उपमा सभी के पर्याप्त उदाहरण इनकी 
रचनाओं में वर्तमान 
गोस्वामी तुलसीदास जी की अलंकारप्रियता को देखकर आगे आने वाले 
आलोचकों ने इन्हीं के ग्रन्थों से उदाहरण देकर स्वतन्त्र अलंकार-य्रन्थों का निर्माण 
कर डाला हूँ । इन ग्रन्थों में चित्रकाव्य के भी उदाहरण इन्हीं के ग्रन्थों स दिए गए 
हैं । खोज रिपोर्टो से इन ग्रन्थों का पता चलता है जिनका विवरण इस प्रकार हँ-- 
मानसदीपिका-- (का्व्याग)--पत्र २६, छंद ७२८, पद्म, प्राप्ति--पंडित 
मोहनलाल जी, स्थान--- वेजुआ, पो० अराँव, जिला मेनपुरी । 
आदि--- आदि के ३४ पृष्ठ लुप्त ३५ वें पृष्ठ से उद्ध त-- 
अथ शब्दालंकार (छेक्‍्बनुप्रास) यथा--- 
भये प्रगट रूपाला परम दयाला कौसिल्या हिलतकारो । (इत्यादि) 
अन्त --फमलवन्ध-- धरु धरु सारे सार धघरु मारू। 
सोस तोरि गह भुजा उपारू । 
श्रहिवन्ध --- बन्दों पवन कुमार गल वन पावक ज्ञान घन । 
जासु हद. श्रागार चबसहि. रामसर चाँप घर ॥ 
विपय--तुलसीकृत रामचरितमानस में वणित छन्दों और अलंकारों के 
लक्षणादि का वर्णन । े 
इस ग्रन्थ के रचयिता वा पता नहीं हूँ । चित्रकाव्य की रचनानों को देसकर 
गोस्वामी जो की ललंकारिता का अनुमान लगाया जा सकता हैं । चित्रकाब्य में भी 


रत] 





२० चबरयथ रामायण, छन्द ६ ॥ 
प्् चहद्टा स्न्र सर्प | 
5 
दु 


सोज रिपोर्ट, नागरी प्रचारिणी सभा, बाराणसी, २६३२-३४ पृष्ठ ६१ 


आर हे 
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इनका भात्र ग्रावल्य बना हुआ है । इस रचना के अतिरिक्त और भी इनकी 
आलंकारिक रचनाओं की सूचना मिलती है-- 

तुलसी भूषण --रचयिता ---रसरूप, पत्र ६१, छंद १७४०, रचनाकाल--सं* 
१८१६ या सन्‌ १७५४ ई०, प्राप्तिस्थान--महाराज वनारस का पुस्तकालय, रामनगर, 
वाराणसी तथा भागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी | विपय-- छंद तथा अलंकार । 
तुलसीकृत मानस से अधिकाँश तथा कुछ अन्य पुस्तकों से भी उदाहरण दिए गए हैं। 

अलंकार वर्णन--पत्र ७, छंद २१३। प्राप्तिस्थान--नांगरी प्रचारिणी सभा 
काशी । विषय--अलंकारों का अकारादि क्रम से वर्णन | विशेष अलंकारों के 
उदाहरण एकमात्र गोस्वामी तुलसीदास जी के ग्रन्थों, अधिकतर मानस से दिए गए 
हैं । प्रन्‍्थ का नाम विषय को देखकर रखा गया हैं | अलंकारों के लक्षण दोहों में दिए 
गए हैं जिनमें कहीं-कहीं 'केशवराइ” नाम आया है । प्रतन्यकार का वाम पम्भवतः 
यही हो सकता है, फिर भी निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता है । 

इन भ्रन्थों को देखकर गोस्वामी जी की अलंकारप्रियता का मनुमान आसानी 


से लगाया जा सकता है। चित्रालंकारों तक की योजना इनके काव्य में हुई है और 
भावधारा को ठेस भी नहीं लगने पायी है । 


गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओं में कवित्त, स्वेया, दोहा आदि मुक्तक 
पदों की भरभार है जो रीति कवियों को विशेष प्रिय चा। “कवितावली' इनकी 
एक प्रसिद्ध रचता ही है जिसमें केवल कवित्त भौर सबैये छंद प्रयुक्त हुए हैं । इसके 
अतिरिक्त दोहावली, श्रीकृष्ण गीतावली, गीतावली आदि इनकी सुक्तक पदों की 
रचनाएँ सर्वप्रसिद्ध हैं । रीति काव्य को प्रेरणा देने में इत ब्रन्‍्थों का भी हाथ रहा 
हैँ। रामचरितमानस के अतिरिक्त शेष ग्रन्थों की भाषा भी बजी है। इनकी ब्जी 
भी उतनी ही मेजी, स्वस्थ एवं सुगठित है जितनी अवधी। इसलिए भाषा के क्षेत्र 
में भी ये रीति काव्य के निकट ही दिखाई देते हैं । 

भक्तिकालीन शामभक्त कवियों में गोस्वामी तुलसीदास के बाद स्वामी 
दाल, वाभादास, आयकर चौहान तथा हृदबराम का नाम आता है। आचार्य 
केशवेदास का सभय भी भक्तिकाल के अन्तर्गत पड़ता है, परन्तु वे रीतिग्रन्थकार कवि 
प्रतिष्ठित हो चुके हैं। इनकी विषयवस्तु को देखकर उन्हें रीति कवि कहा जाता है! 


उक्त कवियों को श भारी रचनाओं को देखकर इसको म। धुर्यभाव का उपासक माना 


जाने लगा है।* इनमें शगार की सभी प्रवृत्तियाँ- दिखाई गई हैं। इनके राम के 
पति तीज पल न 


१. हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों की खोज का विव 
प्भा, सवंत्‌ २००१(३२४ | 

२. वही, १६४१-४३॥३३१। 

!' ० भगवती प्रसाद सिंह : रामभवित में रसिक सम्प्रदाय, पु० 


रण १६०४।११, नागरी प्रचारिणी 


५२६ ॥ 


गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओं में रींतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ २४३ 


च्दू 


अन्तःपुर को विलासी राजाओं की विहारवाटिका के सदृश चित्रित किया गया है ॥' 
इन चित्रों को देखकर आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने खेद प्रकट किया है । इन कवियों 
मे सीता का नखशिख वर्णन अलंकृत ढंग से किया है।' उनके शयन गृह को तत्कालीन 
राजाओं के विलास गृह की तरह सजाया है और इन प्रेमियों का प्रेम-व्यापार 


भी चलाया हैं। इसलिए छिटफुट रूप में इनमें भी रीतिकाब्य थी प्रवृत्तियाँ 
मिलती हैं । 





१. हा० भुवनेश्वरप्रसाद मिश्र 'माघव' : रामभनक््ति शाछ्त्य में मधुर उपास्मा, 
घृ० १६५-७ । 

२ आधयाये रामघन्द् शुबत : हिन्दी साहित्य का दृछ्िहास, ए० १५० । 

३. स्थामी क्षद्दास : रामध्यान भंजरी, पृ० ७) 


२१४२ भवितकाल में रीतिकाब्य फी प्रवृत्तियाँ कौर शत 


इनका भाव प्रावल्य वना हुआ है । इस रचना के अतिरिक्त और भी इनकी 
आलंकारिक रचनाओं की सूचता मिलती है--+ हे 

तुलसी भूषण' --रचग्रिता-रसहूप, पत्र ६१, ढंद १७५०, रगाहातन्ा 
(८११ या सन्‌ १७५४ ई०, प्राप्तिस्थान--महाराज बनारस का पुस्तकातंत, रामबग ५ 
वाराणसी तथा नागरी प्रचारिणो सभा, वाराणसी । विंपय-- छंद तथा अलेकार | 
तुलसीकृत मानस से अधिकांश तथा कुछ अन्य पुस्तकों ते भी उदाहरण दिए गए है! 

अलंकार वर्णन'--पत्र ७, छंद २१३। प्राप्तिस्थान--तागरी प्रवारिणी सभा 
काशी । विपय--अलंकारों का अकारादि क्रम से वर्णन । विशेष अलंकारा क्के 
उदाहरण एकमात्र गोस्वामी तुलसीदास जी के भ्रन्थों, अधिकतर मानस से दिए पर 
हैं । ग्रन्य का नाम विषय को देखकर रखा गया है । अलंकारों के लक्षण दोहों में दिए 
गए हैं जिनमें कहीं-कहीं 'केशवराइ” नाम आया हैँ। प्रन्यकार का वाम सम्भवतः 
यही हो सकता है, फिर भी निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता हँ। 

इस पम्थों को देखकर गोस्वामी जी की अलंकारप्रियता का अनुमान आसानी 
से लगाया जा सकता है। चित्रालंकारों तक की योजना इनके काव्य में हुई है और 
भावधारा को ठेस भी नहीं लगने पायी है । 

गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओं में कवित्त, सवैया, दोहा आदिं मुर्ति# 
पदों की भरमार है जो रीति कवियों को विज्ञेप प्रिय था। “कवितावली' इनकी 
एक प्रसिद्ध रचना ही है जिसमें केवल कवित्त जोर सबैये छंद प्रयुक्त हुए हैं. । इसके 
अतिरिक्त दोहावली, श्रीकृष्ण गीतावली, गीतावली आदि इनकी मुक्तक पदों की 
रचनाएँ सर्वप्रसिद्ध हैं । रीति काव्य को प्रेरणा देने में इन अच्छों का भी हाथ रहीं 
है। रामचरितमानस के अतिरिक्त शेष ग्रस्थों की भाषा भी ब्रजी है। इनकी न्न्जी 
भी उतनी ही मँजी, स्वस्थ एवं सुगठित है जितनी जअवधी | इसलिए भाषा के क्षेत्र 
में भी मे रीति काव्य के निकट ही दिखाई देते हैं । 


भक्तिकालीन रामभक्त कवियों में गोस्वामी तुलसीद्यस के बाद स्वामी 
अग्रदास, नाभादास, श्राणचन्ध चौहान तथा हृदबराम का नाम आता है । आचाये 
केशवदास का समय भी भक्तिकाल के अन्तर्गत पड़ता है, परन्तु वे रीतिग्रन्थकार कवि 
प्रतिष्ठित ह्ब चुके हैं। इनकी विषयवस्तु को देखकर उन्हें रीति कवि' कहा जाता है। 
उक्त कवियों की म्उ॒ गारी रचनाओं को देखकर इनको माधुयेंभाव का उपासक माना 
जाने लगा है।' इसमें श्छगार की सभी प्रवृत्तियाँ दिखाई गई हैं। इसके राम के 
१. हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों की खोज का विवरण १६०४११, सागरी प्रचारिणी 
सभा, सवत्‌ २००१।३२४। 
२. बही, १६४१-४३॥३३१। 


रे. डा० भगवती प्रसाद सिंह : रामभक्ित में रसिक सम्प्रदाय, पृ० ५३६ | 


भक्तिकालींन रींतिंकाव्य के ग्रन्थ तथा ग्रन्यकार . : २४ए. 


इनका समय लगभग सं० १५७५ वि० था। इनका अन्य नाम छेहल था । 
इनकी भाषा राजस्थानी है | ये उधर, ही के रहने वाले थे ।' खोज रिपोर्ट में इनकी” 
रोतिकाव्य सम्बन्धी प्राप्त रचना का संक्षिप्त विवरण, इस प्रकार है-- 

पंच सहेली रा इृहा--विपय--पाँच स्त्रियों का संयोग तथा विरह वर्णन, 
र० का० सं० १५७५४ वि० । देखिये--ना ० प्र०स० १६००।६३ १६०२॥३५, १६४१- 
४३।४६९७ ॥ 

इनकी एक रचना वावनी की भी सूचना मिलती है जिसमें वावन दोहे हैं ।* 


कृपाराम ४. 

इनका समय लगभग सं० १५६८ अर्थात्‌ सन्‌ १५४१ माना जाता है जो 
इनकी रचना में दिए गए रचनाकाल के आधार पर है। अभी तक इनको हिन्दी: 
रीति परम्परा का प्रथम आचाये -माना जाता.रहा-है |” इनकी रीतिकाव्य-सम्बन्धी 
रचना 'हिततरंगिणी' हैं जो गत वर्ष प्रकाशित भी हो चुकी है।यह एक नायक- 
“नायिका भेद सम्बन्धी ग्रन्थ है, जो दोहा छंद में लिखा गया है। इसके दोहे बहुत 
सरस एवं भावपूर्ण हैं। खोज रिपर्टो में इतकी रीतिकाव्य, सम्बन्धी रचना की संक्षिप्त 
सूचना इस प्रकार है--- ; पड | 

हिततरंगिनौ--विपय--नायक-तायिकाभेद । देखिये---ना ० प्र० सभा, १६० ६- 
८।२००,.१६०६-११।१५७। 


मोहनलाल (मिश्र) : 


इनका समय लगभग सं० १६१६ था।* इनको बाचार्य रामचन्द्र शुबल ने कृपा- 
राम का समसामयिक माना है ।'कु छ लोग इन्हें कृपाराम से पूर्व का मानते हैं ।" इनके 
पिता का नाम चूड़ामणि मिश्र था। ये वुन्देलखण्ड में चरखारी के रहने काले थे । 
खोज रस्पोर्ट में रीतिकाव्य सम्बन्धी सूचित इनकी रचना का संक्षिप्त विवरण इस 
प्रकार है--- 


न 
के 


हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, ना० प्र० सभा, काशी । 


२. आचार्य रामचनद्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १६१-६२ | 
३. चही, पु० १६१-६२ । 

४. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १६१ ) 

५ खोज रिपोर्ट, ना० प्र० स०, १६०५॥७० । 

६. हिन्दी साहित्य फा इत्तिहास, प्रे०२००॥ 


्ट् 


हिगदी साहित्य कोश, पृष्ठ ४३० । 


भक्तिकालीन रीतिकाव्य के ग्रन्थ तथा ग्रव्थकार - २४, 


और अकवर के दरबार + रहा करते थे। शिवर्सिह सरोज के अनुसार ये फारसी और 
संस्कृत के अच्छे विद्रान थे । फारसी कविता में अपना उपनाम तौसीन रखते थे । 
इनकी रचनाओं पर इनका फारसीपन' स्पष्ट कलकता है ।' 


वोधा : 


इनका समय सं० १६३६ के आस-पास अर्थात्‌ सोलहवीं शताब्दी का मध्य- 
काल था । ये “विरहवारीश”' और “इश्कनामा' के रचयिता बोधा से भिन्‍न और उनसे 
दो सौ वर्ष पहले हुए थे ।' इनका निवासस्थान उसामनी (फिरोजाबाद, आगरा) 
था । खोज में इनके रीतिकाव्य सम्बन्धी ग्रन्थों की संक्षिप्त सूचना इस प्रकार है--- 

पक्षी मंजरी--विपय-- पक्षियों के श्लेष के माध्यम से नायिका का विरह- 
वर्णन । २० का० सं० १६३६, देखिए--न्ता० पश्र० स० १६३०-३४।३ १ डी । 

पशु जाति नाथिकानायक सथन--विपय--नायक नायिका भेद देखिए--- 
ना० प्र० स० १६३२-३४।३१ ६० । 

फूलमाला--विपय--वियोगश्शृंगार, देखिए---वा० प्र० स० १६३३-३४। 
३१ सी० | २००४।२४७ । 

वारहसासी --संयोगवियोगवर्णन, देखिए-- ना० प्र० स० १६३२-३४ 
३१वी०। 

इसके अतिरिक्त इनके 'वाग वर्णन” नाम के एक ग्रंथ की भी सूचना दी गई है । 


मुनिलाल : 


इनका ख्याति-काल लगभग सं० १६३७ था ।' इनके विपय में और कोई 
सूचना प्राप्त नहीं हो सकी है । खोज में प्राप्त इनके रीति-प्रन्थ की संक्षिप्त सूचना इस 
प्रकार है-- 

रासप्रकाश--विपय---नायिकाभेद, रचनाकाल सं० १६४२ देखिए--- 
ना० प्र० स० १६०६-८।२६८ | 


करनेस : 


करनेस कवि का जन्म सं० १६११ और रचनाकाल सं० १६३७ माना जाता 
है। ये 'नरहरि' कवि के साथ अकवर के दरवार में आया-जाया.करते थे. इनके 
४+-+++-न 
१. आचार्य रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १६७ । 
३. पीताम्बरदत्त वड़ब्याल : हिन्दी हस्तलिखित ग्रन्थों का पंद्रहवाँ श्रैवापिक विवरण, 
ना० प्र० स० १ €३२-२४, भूमिका, पृ० ६-१० । 
३. शोज रिपोर्ट, ना० पभ्र० स० १६०६-८, पृ० र६८ | 


शरद भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेंवापति 


अलंकार सम्बन्धी तीन ग्रन्थ कर्णाभरण, श्र्‌तिभूषण और भूपभूषण बताए जाते हैं !' 
खोज रिपोर्टों में इनके विषय में कोई सूचना नहीं दी गई हैं। करनेस नाम के दो 
कवियों की चर्चा कहीं-कहीं मिलती है, परल्तु दोनों के समय में लगभग दो सौ वर्षो 
का अन्तर बताया जाता है।' इस कारण प्रथम करनेस का अकबर के समय में 
वर्तमान होना निश्चित हो जाता है । 


बलभद्र : 


इनका जल्मकाल सं० १६०० के लगभग माना जा सकता है ।' ये ओड़छा के 
सनाढय पंडित काशीनाथ के पुत्र तथा आचार्य केशवदास के बड़े भाई थे । खोज 
रिपोर्टों में प्राप्त इनके रीति-काव्य सम्बन्धी ग्न्थों की संक्षिप्त सूचना इस प्रकार है-- 

नखशिख्त--विषय--अलंकारिक पद्धति से नखशिख वर्णन देखिए-- 
भा० श्र० स० १६००१११, १६०२।४५,०१६०६-११।१५, १६२३-२५।२०, १६२६- 
२८२६ ए० बी०, १६२९-३ १२३ । 

इस ग्रन्थ का रचनाकाल विद्वानों ने सं० १६४० माना है।' इस ग्रन्थ के 
अतिरिक्त खोज रिपोर्टों में बलभद्र कृत एक और साहित्यशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ 'कवित्त 
भाषा दृषण विचार' अन्य नाम भाषा काव्य प्रकाश' सूचित किया गया है। इस 
प्रन्थ॒ का रचनाकाल खोज रिपोर्ट ना० प्र० स० १६०९-१११६ में सं० १७१४ 
बताया गया है | परन्तु इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता अविश्वसनीय है । 


लाल : 


ईसका समय लगभग सं० १६४० था । इनका अन्य नाम नेवजी लाल दीक्षित 
था। ये किसी विक्रम साहि नाम के आश्रयदाता के आश्रय में रहते थे ।" इनकी रे 
रीतिकाल सम्बन्धी खोज रिपोर्ट में सूचित रचना का संक्षिप्त विवरण इस प्रकार है-- 

ग्रंथ-विक्रविलास-- विषय---नायिकाभेद तथा नवर॒स वर्णन, रचनता-काल 
सं० १६४०, देखिए---ता० श्र० स० १६९४ १-४३।२४१ क, ख सं० २००४।३५५। 

इन्होंने कथा माधवानल और नाटक ऊषाहार नाम के दो और ग्रन्थों की रचना 
की थी । भ्रस्थ में रचनाकाल इस प्रकार दिया हुआ है-- 





हिन्दी साहित्य कोश, भाग २, पृष्ठ ६४-६६ । 

वही, पृष्ठ ६६ । 

आचायें रामचन्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ श्ह्थ । 
आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र : विहारी, पृष्ठ १८। 

...- हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, ना० प्र० सभा, काशी । 
- हिन्दी साहित्य कोश, भाग २, पृष्ठ ३६५ । 


हद ह!ु-थण ते हु छ 
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सोलह से चालीस में संवत भ्रवधारु । 
चेत्तमास शित पछ पुष्य नवीन भुगुवास हा 


ताहिर : 


इनका समय सं० १६५५-१६७८ के मध्य था। ये जहाँगीर के समकालीन 
थे। इनके गुरु का नाम अहमद था । इन्होंने कामशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थों की रचना 
की है।' खोज रिपोर्टों में इन ग्रन्धों की सूचना संक्षिप्तहूप में इस प्रकार है 

कोकद्यास्त्र--विपय---कामशास्त्र, देखिए, ना० प्र० स० २००४।५१३६ क । 

गुगसागर--विपय---क्रामशझास्त्र , र० का० सं० १६७५ देखिए---ना० प्र०स० 
१६०६।८२३५,१६०६-११॥३१६, १६२०-२९२ए०, वी०सं० २००४।१३६ ख, ग। 

रसविनोद-- विपय--कामशास्त्र, देखिए-- ना० प्र० स० १६२३-२५।५, 
१६४१-४३।४७३ (अप्रकाशित ) 

इन ग्रन्थों के अतिरिक्त इस कवि की अद्भुतविलास, मुक्तिविला 
प्रदीषिका) तथा सामुद्विक नाम की अन्य रचनाओं की भी सूचनाएँ दी हुई हैं । 


गोपाल : 


इनका समय सं० १६५७ ई० के लगभग था । इनके अन्य नाम जनगोपाल, 
गोपाल नाथ तथा जनजगन्ताथ भी मिलते हैं | ये सन्त दादुदबाल के शिप्य थे | खोज 
में रीति-काव्य सम्बन्धी इनकी प्राप्त रचना का संक्षित विवरण इस प्रकार है-- 

वारहमासा---विपय--वारहमासा के माध्यम से वियोग-वर्षन देखिए ना० 
अ० स० १६१२-१४॥८३, सं० २००७३३६ ड | 

इस ग्रन्थ के अतिरिक्त इन्होंने आध्यात्मिक अनेक ग्रन्थों की रचना की है । 
इनमें से “गुरुचोवीस की लीला, जड़मरथ चरित्र, दत्ताज्ेय के चीवीस गुरु, दादुदबाल 
जी की जन्मलीला, ध्रुव चरित्र पद, प्रहताद चरित्र, मोहमद राजा की कबा, सोम 
र्पोर्टों में सूचित की गई है हु 


श् 


जद 


वीरवल : 


क्लिप 
ञ्र 


ये अकबरी दरवार के प्रसिद्ध कवियों में थे। इनका वान्तविवा सास सलाद 


२५० भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


और उपनाम 'ब्रह्म कवि' था ।' इनका जन्म सन्‌ १५२८ ई० में और देहावसान सन्‌ 
११८३ ई० अर्थात्‌ सं० १६४० में हुआ था ।* इनके चुटकुले बहुत प्रसिद्ध हैं, अकबर 
के दरवार में ये श्वृंगारिक रचनाएँ करते थे। इनका काव्य-जगतु अकबरी दरवार तक 
ही सीमित था। “इनकी काव्य-रचना का उ्ँ श्य राज्य सभा का मनोरंजन ही था । 
इनके कवित्त और सवैये श्ृंगाररस की सरसता से ओत-प्रोत हैं और इनके छंद कदा- 
चित समस्या-पूर्तियों के रूप में रचे गये थे |” इनकी रचना अलंकार आदि कार्व्याँगों 
से पूर्ण होती थीं।* खोज-रिपोर्ट में इनकी एक प्राप्त रचना की संक्षिप्त सूचना इस 
प्रकार है-- 


कबित्त संग्रह -विपय श्यूगार, देखिए ना० प्र० स० १६२३-२५।६७ । 
प्रूवदास : 


इनका काव्यकाल सं०१६६०-१७०० तक भाना जाता है।' ये राघावललभ सम्प्र- 
दाय के प्रवर्तक स्वामी हितहरिवंश जी के सर्वप्रसिद्ध शिष्य थे। इन्होंने अपने सम्पदा। 
सम्बन्धी बयालिस ग्रन्थों की रचना की थी। “यदि भाषा-माधुय, शली-बेविध्य, छंद 
कुवृहल को दृष्टि में रखकर उनकी रचना पर विचार किया जाए तो वे भक्तिकालीन 
और रीततिकालीन' कवियों को जोड़नेवाले रससिद्ध कवि-भक्‍त माने जाएंगे ।'"'कहीं- 
कहीं तो इनकी अलंकृृत रचनाएं रीतिकालीन कवियों से भी बाजी मार ले जाती हैं । 
हितश्व गार लीला, रसमुक्तावली, सभामण्डल, ज्यू गाररस आदि रचनाओं का काव्य- 
स्तर रीतिकालीन देव, मतिराम, पंदुमाकर आदि से टक्कर लेने वाला है। काव्य- 
रूढ़ियों का उन्हें शास्त्रीय ज्ञान था और उसी के अनुसार उन्होंने नाय्रिकामेद नख- 
शिख, बारहमासा, ऋतुवर्णन, आदि का सर्वांगीण रूप से अपने ग्रन्थों में निर्वाह किया 
है।” इसके कुछ ग्रन्थों को तो स्पष्ट रूप से रीतिकाव्य-सम्बस्धी ग्रन्थ कहा जा सकता 
है । खोजरिपोर्टो के आधार पर इनकी संक्षिप्त सुचना इस प्रकार है-- 

सानरसलोला -- विषय--राधाकृष्ण का मान-वर्णन, देखिए ना० प्र० स० 
१६००।१३ (दस) । 

सानविनोदलीला--विषय --राधा का मानवर्णन, देखिए ना०प्र० स० १६०६- 
5१५६ सी, १९०९-११।७३ ए । 
हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण । 
हिन्दी साहित्य कोश, भाग २, पृष्ठ ३६५ । 
वही, पृ० ३६५ । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १९५ । 
पमचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १८७ | 
हिन्दी साहित्य कोश, भाग २, पृष्ठ शघ८। 
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श्वृगारमण्िणि--विपय---राधा का नखशिखवर्णन, देखिए---.ना० प्र० स० 
१६४१।४३। १ १७ ग 

श्रृंगार सतलीला--विपय--राधाकृष्ण-विहार तथा सौन्दर्य-वर्णन, देखिए-- 
ना० प्र० स० १६९००।६, १६०६-5१५६ ई०, १६०६-११।॥७३ एस । 

प्रिया जु की नामावली--विपय---राधा के विभिन्‍न नाम, र० का० सन्नहवीं 
शताब्दी, देखिए--ना० प्र० स० १६४१-४३।११७ छह च-छ । 

इनके प्राय: अधिकांश ग्रन्थों में रीतिकाव्य की प्रवृत्ति कलकती है । 


ननन्‍्द और मुकुन्द : 


उनका समय लगभग सं० १६६० था। ये दोनों सगे भाई थे और सम्मिलित 
एवं अलग-अलग भी रचना करते थे। मन्द का अन्य नाम अनन्द और मुकुन्द का 
जनमुकुन्द या मुकुन्ददास था । ये पंजाव के हिसार जिले के जगर कटी नामक स्थान 
के रहने वाले भटनागर कायस्थ थे | इनके पिता का नाम चिन्तामणि था ।' “राजस्थान 
में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज' में नत्द या आनन्द को तुलसीदास का शिष्य 
वेताया गया है ।* इन लोगों में कामशास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थों की रचना की है । खोज- 
रिपोर्टो में इन ग्रन्थों की संक्षिप्त सूचना इस प्रकार है-- 

झ्रासनमंज रीसार---विपय--कामशास्त्र । देखिए---ना० प्र० स० १६२६- 
३१११ च। 
हु कोक (मसापषा)--विपय--कामश्ास्त्र, र० का० सं० १६७२ (१६७५) 
जए-- ना० प्र० स० १६०६-२१ । १८३ ए वी, १६२३-२५॥२६५, १६२६-३ १। 
२२४, सं० २००४। ३०१ । 
कोकसार-- (इस ग्रन्थ के अन्य नाम कोकमंजरी, कोकविलास तथा मदनकोक 
भी हैं)--विपय---कामशास्त्र, र० का० सं० १६६०, देखिए---ना० प्र ० स० १६०२॥। 
१५ १६०६-५।१२६ ए, १६१७-१६।७, १६२०-२२।६ ए वी, १६२३-२५।१३ वी से 
जे तक, १६२६-२८।१० ए से के तक, सं० २००१।१६ क, ख, २००४।१३ क से डः 
प्रक, २००४।१७६, २०१०-१२।४, पंजाब खोज विवरण १६२२-२४।४ दिल्‍ली खोज 
विवरण १६३१-७ । इस प्रन्य को दोनों कवियों ने मिलकर लिखा है । 


दे ईन अन्यों के अतिरिक्त इनके इन्द्रजाल, भागवतपुराण तथा भ्रमरगीत नाम के 
नये भी खोजरिपोर्टो में मिलते हूँ । 


चेन : 
इनका समय लगभग सं० १६६१ था । ये दादूदयाल के शिप्य थे । इनकी 
केक पयत मत 


(- इस्तलिखित हिन्दी ग्रन्वों का संक्षिप्त विवरण, ना० प्र० स०, काशी । 
९ यही, भाग २, पृष्ठ १४१। 


रध्र भक्तिकाल- में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


रीति काव्य-सम्बन्धी खोज रिपोर्ट में प्राप्त ग्रन्थों की संक्षिप्त सुचना इस प्रकार है-: 
चित्रबन्ध काब्य--विपय--चित्रकाव्य, देखिए--ना० प्र० स०, सं० २००१॥ 
श्थ्रे। 
इसके अतिरिक्त 'सबद फुटकर' नाम की एक और इनकी रचना सूचित की 


गईं है।' 


रघनाथ 

इसका समय लगभग सं० १६६७ था। ये सम्राट जहाँगीर के समकालीन थे 
और प्रसिद्ध कवि गंग के शिष्य ।* खोज रिपोर्टों में सुचित इनके रीति-प्रन्थ की संक्षिप्त 
सूचता इस प्रकार है-- 

रघुनाथ-विलास --विपय--अलंकार (संस्कृत रसमंजरी का अनुवाद ) देखिए- 
ना० प्र० स० १६०६-८।३१०, पंजाव खोज विवरण १६२२-२४ा८७ | ः 

रसमंजरी--विपय--नायिकाभेद (संस्कृत रसमंजरी का अनुवाद) देखिए-- 
ना० प्र० स० १६२६-२८५।३६७, सें०३००१।३ १४ 


मोहन : 


इनका उपनाम 'सहजसनेही' था । ये वादशाह जहांगीर के आश्रित 'कवि' थे । 
इनका समय लगभग सं० १६६७ था। ये मथुरा के रहने वाले थे ।' इनकी श्यगारिक 
रचनाओं की सूचना खोज रिपोर्टो में दी गई है, संक्षिप्त रूप में जो इस प्रकार है-- 

कल्लोौल केलि---विपय--संयोग श्ेगार, देखिए --ना० प्र० स० १६१७-१ ६। 
११२, स० २००१-३।३०७ ख । 

सोहन हुलास--विषय---श४ गार--ता ० शभ्र० स० २००१-३।३०७ ग । इन 
रचनाओं के अतिरिक्त इनकी अष्टाचक्र तथा आनंदलहरी नामक दो और आध्यात्मिक 
रचनाओं की सूचना दी गई है । 


मुवारक :: 

इनका जन्मकाल सं० १६४० और काव्य-काल सं०१६७० के. लगभग माना 
जाता है । “इनका पुरा नाम सैयद मुवारक अली बिलग्नरामी था । ये संस्कृत, फारसी 
ओर भरवी के अच्छे विद्वान्‌ थे। कहा जाता है कि नायिका के केवल दस, अंगों को 





हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, ना० प्र० स०, काशी । 

खोज रिपोर्ट, ना० प्र० स० १६०६-८, पृष्ठ ३१०। 

हस्तलिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, ना० प्र० सठ। 503 
क--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २१३। 
ख--हिन्दी-साहित्य कोश, भाग २, पृष्ठ ४२५। 
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भक्तिकालौन रीतिकाव्य के ग्रन्थ तथां ग्रन्थकार 2२५३ 


लेकर एक-एक अंग पर इन्होंने सौ-सो दोहों की रचना की थी । इन दोहों के अति- 
रिक्त इन्होंने फुटकल कवित्त एवं स्वेयों की भी रचना की थी ।* इनके प्राप्त श्ृंगार- 
रस ग्रन्थ अलक शतक और तिलकशतक माने जाते हैं। इन दोनों ग्रन्थों का प्रकाशन 
सन्‌ १८६१ ई० में भारत जीवन प्रेस, वाराणसी से हुआ है । ना० प्र० स० की खोज 
रिपोर्टो में इनके ग्रन्थों की सूचना अप्राप्त है । 
शाजुंधर : हु 
खोज-रिपोर्ट में सुचित इनके रीति-प्रन्थ की प्रतिलिपि सं० १६७२ की प्रति 
'से की गई है । इस आधार पर इनका समय सं० १६७२ के पूर्व, ही हो सकता है .। 
इनकी रचना की संक्षिप्त सूचना इस प्रकार है--- ४००, 
भावशतक--विपय--> गार वर्णन, लिपिकाल सं० १६७२, देखिए--हस्त- 
लिखित हिन्दी पुस्तकों का संक्षिप्त विवरण, ना० प्र० स० काशी । 


ब्रज्ञात्त नाम कवि : 


एक नवरस वर्णन नाम की रचना की सूचना खोज रिपोर्टों में मिली है जिसका 
लिपिकाल सं० १६७२ है ।' इस आधार पर निशसन्देह यह रीतिकाव्य की रचना 
भक्तिकाल के अन्तर्गत लिखी गई होगी | इसकी संक्षिप्त सूचना इस प्रकार है--- 

नवरस वर्णन - विपय--रसवर्णन तथा क्ृष्ण चरित्र, लिपि-काल सं० १६७२ 
देखिए --ना ० प्र० स०, १६३८-४०।१८८ । 


केशवदास : 


हिन्दी रीतिकाव्य के सर्वप्रसिद्ध आचार्य कवि केशवदास 
शताब्दी का मध्यकाल था। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने उनका 
फ्रंभश: सं० १६१२ और १६७४ माना है । इतने प्रसिद्ध 
विपय में यहाँ कुछ भी विशेष नहीं काहा जा सकता हैं। इनके ग्रंथों का प्रकाशन भी 
हो चुका है और उन पर बहुत कुछ लिखा जा चुका है। इनकी 'रीतिबद्ध रचनाएँ 
कविप्रिया और रसिकप्रिया हैँ। कविप्रिया में कवियों को कविता करने की शिक्षा दी 
गई है और रसिकप्रिया में नायक-नायिकाभेद लिखा गया है । ये रचनाएं अलग-बलग 
एवं ब्रंथावली के रुप में भी प्रकाशित की जा चुकी हैँ । ये भक्तिकालीन हिन्दी सेति- 
याव्य के सर्विद्धित ग्रंथ हैं । खोज-रिपोर्टों में इन ग्रन्थों की सूचनाओं का संक्षिप्त 
विवरण इस प्रकार है-- रा आ काक 0 


का समय सत्रहवीं 
। जन्म एवं मृत्युकाल 
भक्तिकालीन रीतिकव्नि के 


फ्िप्रिया---विपय--कविशिक्षा, रचना-काल सं० १६५८, ना० प्र० स० 





२. हिन्दी साहित्य कोश, भाग २, पृष्ठ ४२५ ॥। 
२. रोज रिपोर्ट--ना» प्र० स० १६३८-४० , पृष्ठ ८८ । 


२५४ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


१६००।४५२, १६१७-१६।६६ सी, १६९२०-२२।८२, वी १६२३-२५॥२०७ ए, बी, सी, 
१९२६-२८२३३ वी सी डी, १६२६-३१।१६२ डी ई, १६४ १-४३।४८३६(अप्रकाशित ) । 


रसिक प्रिया--विषय---वायकनायिकाभेद, रचनाकाल-सं० १६४८, देखिए- 
ना० प्र०स० १६०३।८६, १६१७-१९।६६ ए बी, १६२०-२२।८२ सी, १६२३-२४। 
२०७ आइ, १६२६-२८२३३ एफ जी, १६२६९६-३१।१६२ एफ, १६४१-४३॥४८५४ 
क ख (अप्रकाशित), सं० २०१०।१७ क, पंजाब खोज विवरण, १६२०-२४।५४ ए 

इनके अतिरिक्त इस कवि के रामचर्द्रिका, जहांगीरजसचन्द्रिका, रतनबावनी, 
विज्ञानगीता, विवेकदीपिका, वीरसिहदेव चरित्र नाम के ग्रंथ सर्वप्रसिद्ध हैं । इनकी 
प्रकाशित रचनाओं तथा उन पर लिखी विवेचनाओं के अतिरिक्त यहां कुछ नहीं कहा 
जा सकता है | 


निधान : 


इनके रीति ग्रन्थ का रचमाकाल सं० १६७४ वि० था। इनको किसी राजा 
जसवन्त सिंह के आश्रित बताया गया है जो समय की दृष्टि से ठीक नहीं जान 
पड़ता है. । खोज में प्राप्त इनके रीतिकाव्य-सम्बन्धी भ्रन्थ की संक्षिप्त सूचना इस 
प्रकार है-- 

जसवंतविलास -विषय---नायकनायिका भेद, रचनाकाल, सं० १६७४ घथि० 
देखिए---ना० प्र० स० १६१२-१४। १२३ | 


विप्र : 
इनका समय लगभग सं० १६७४५ वि० था । ये जहाँगीर के समकालीन थे। 
इनके विषय में और कोई सूचना प्राप्त नहीं है। इनका यह नाम अनुमान के आधार 
पर ही माना गया है ।' इन्होंने कीकशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ लिखा है जिसकी संक्षिप्त 
सूचना इस प्रकार है-- ु र 
कोकश।स्त्र->-विषय --कामशास्त्र, २० का० सं० १६७५, देखिए ना० प्र० स० 
२००४।२६३ । 


लीलाधर : 
इनका रचनाकाल लगभग सं० १६७६ माना जाता है।* इनकी रीति काव्य- 





आचार्य रामचच्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १६९६ । 
खोज रिपोर्ट, ना० प्र० स० १६१२-१४ १२३। 

हिन्दी हल्‍्तलिखित ग्रन्थों का संक्षिप्त विवरण, ना० प्र० स०, काशी । 
आचाये विश्वनाथप्रसाद मिश्र : विहारी, पू० १८। 
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भक्तिकालीन रौतिकाव्य के ग्रन्ध तथा अन्‍्यकारे २५५ 


सम्बन्धी रचना नखशिख है ।' ये जोधपुर के” महाराज गर्जासह के आश्रित कवि थे ॥ 
सुदन तथा भिखारीदास ने अपनी कवि सुचियों में इनको सम्मिलित किया है । खोज- : 
रिपोर्टों में इनके ग्रन्थों की सूचना अप्राप्त है । 


रतनेश : 


ये बुन्देलखण्ड के रहनेवाले थे। मिश्रवन्चुओं ने इनका समय सन्‌ १६२१ ई० 
अर्थात्‌ सं० १६७८ माना है ४ इनकी तायिकाभेद सम्बन्धी पुस्तक खोजरिपोर्ट में 
सूचित की गई है जिसका संक्षिप्त विवरण इस प्रकार है-- 


0 कांताभूपण--विपय--नायकनायिकाभेद, पत्र---१ ० छुंद १८०, लि० का० 
सं०१८७१ या सन्‌ १८१४ ई०, देखिए ना० प्र० स० १६२०-२२।१६५। 


ब्रजपति भदृट : 


इनका जन्म सं० १६६० में हुआ था और अपने रीति-ग्रंथ रंगभाव माधुरी की 
रचना इन्होंने संभवतः सं० १६५० अर्थात्‌ सनूं १६२३ ई० में की थी । इनके पिता 
का नाम हरिदेव भट्ट था ।* मिश्रवन्धुविनोद में संख्या दो सौ चौहत्तर पर इनकी 
पूचना दी हुईं है । इनके खोजरिपोर्ट में सुचित रीति-स्रन्थ का संक्षिप्त विवरण इस 
प्रकार है-- 

रंगभाव माघुरी--विपय--रस, नायिकाभेद, पट्ऋतु आदि वर्णन, रचना- 
काल सं० १६८०, देखिए ना० प्र० स० १६१२-१४३३। 

नोट--यह एक विशालकाय एक सौ सात पत्रों तथा तेरह सी चौंतीस छन्दों 
का रीति-पग्रत्य है। इसका रचनाकाल कवि के जीवन-परिचय के साथ दिया हुआ है । 


केशवदास चारण : 


इनका समय लगभग सं० 


१६८१ था । ये भेवाड़ नरेश महाराजा गजपसिह वे 
बाधित कवि थे । खोज रिपोट में ः कि. 


इनकी प्राप्त रचना की सूचना इस प्रकार है ।* 
घासीराम : 


इनका जन्म हर 735. मल्लावाँ बक नामक 5 
इनका जन्म हरदोई के मल्लाव क॑ स्थान में एक ब्राह्मण परिवार में 


जज... 


आचाये विश्वनाथ प्रसाद 'मिश्र' : विह्ारी, पृष्ठ १८ । 
हिन्दी साहित्य कोश, भाग २, पृष्ठ ५२१। ट 
हिन्दी हस्तनिखित पुस्तकों की खोज का ग्यार 
वही, १६१२-१४, पृ० ३३ 
हक मह्टी, १६०२॥२० । हे 


जरा हार 
क हु 


रहवाँ विवरण, १६२०-२२ प१०६१६५॥ 


रैश६ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की. प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


सं० १६२३ में हुआ था और ये सं० १६८२ तक वतंमान रहे ।' 'शिवर्सिह सरोज तथा 
दिग्विजय भूपण में उद्धूत इनके छन्दों से जान पड़ता है कि इन्होंने नखशिख नायिका- 
भेद तथा अलंकार जैसे विपय पर रचना की है। इनके काव्य में आलंकारिक चमत्कार 
विशेष रूप से परिलक्षित होता है ।* इनकी पक्षी विलास नामक प्राप्त रचना अन्यो- 
क्तिपरक है । इसमें नायिकाभेद तथा शव गाररस के साथ-साथ किसी पक्षी का भी बड़ी 
चतुराई के साथ वर्णन किया गया है। इस ग्रंथ की कलात्मकता प्रशंसनीय- है । खोज 
रिपोर्टो में सुचित इसकी संक्षिप्त सूचना इस प्रकार है-- 

पक्षी विलास--विपय--श्षू गार, नायिका भेद तथा पक्षी-वर्णन, देखिए-- 
ना० प्र० स० १६०६-११।६१, १६२३-२५/१२९२, १६२६-२८।१३६६, सँं० 
२००४।८७। 

नोट-- ग्रंथ का रचनाकाल सं० १६०८० माना जाता है ।* 


अब्दुरहीम खानखाना : 

अकबरी दरबार के सर्वप्रसिद्ध कवि अब्दुरंहीम खानखाना का जन्म सं० १६१० 
ई० में हुआ था और मृत्यु सन्‌ १६२६ ई० अर्थात्‌ सं० १६८३ में हुई ।' ये हिन्दी 
के बहुत प्रसिद्ध कवि हो चुके हैं । 

रहीम की रीतिकाव्य सम्बन्धी रचना बरवे नायिकाभेद है जिसमें बरवे छंद 
एवं सरल भाषा में नायिकाभेद वर्णन किया है। इसके अतिरिक्त इनकी अन्य रचनाओं 
में भी श्य गार की मार्मिक उक्तियाँ प्राप्त होती हैं । इनमें “मदनाष्टक' की श्ट्ट गारिकता 
बहुत ही उच्चकोटि की है । ः 

रहीम की रचनाओं के अनेक संग्रह भी प्रकाशित हो चुके हैं, जो इस 
प्रकार हैं--- 

१---रहीम र॒त्नावली, संपादक मायाशंकर याज्ञिक, सन्‌ १६२८ ई० |, 

२--रहीम विलास, संपादक ब्रजरत्वदास, सन्‌ १६४८ ई०। 

३--रहीम कवितावली, संप्रा० सुरेन्द्रनाथ तिवारी। 

४--रहीम, संपादक, रामनरेश त्रिपाठी । 

५--रहिमन विनोद, संपा० हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 


खोज रिपोर्ट १६०६-११, पृ० ६१। 
हिन्दी साहित्य कोश, भाग २, पृष्ठ १६६ । 
वही, पृष्ठ १५६ । 

क--रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २१०-१२॥ 
ख--हिन्दी साहित्य कोश, भाग २, पृष्ठ ४५४-५५। ! 
ग--खोज रिपोर्ट, १६०६-११, १६२०-२२, पृष्ठ १४० । 
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श्श्द भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


सुन्दर श्वुगार--विषय---तायिकाभेद, रचनाकाल सं० १६४८८, देखिए--- 
ना० प्र०स० १६९००।१०६, १६०२॥३, १६०६-८।२४१ ए० १६१७-१६।१८४ 
१६२०-२२११८८ ए० बी० सी०, १६२६-२८५।४६६ बी० सी०, दिल्‍ली खोज विवरण 
१६३१)८७ । 

इनके अतिरिक्त सिंहासन बत्तीसी' नाम का भी इनका एक ग्रन्थ बताया 
जाता है ।! 

कुछ भक्तिकालीन रीतिकवियों के विषय में नाम के अतिरिक्त शेष सुचनाएँ 
इतिहास-पग्रन्थों तथा खोज-रिपोर्टो से प्राप्त नहीं हो सकी हैं । उचकी नामावलो इस 
प्रकार है-- 
कवितनाम प्रस्थनाम रचनाकाल॑ 


 मोहनदास बारहमासा सं० १६४० 

बालक्ृष्ण रसचन्द्रिका या रामचन्द्रप्रिया सं० १६७५ 

 ग्ोप | अलंका रचन्द्रिका सं० १६७०) 
गंगा प्रसाद (अज्ञात नाम कोई रीति ग्रन्थ) सं० १६२० 


इन रीति कवियों के अतिरिवत भक्तिकाल के अन्तर्गत कुछ ऐसे कवियों को 
भी पाया जाता है जिन्हें रीति परम्परा में स्वच्छन्द कवि कहा गया है। ये कवि 
आलम और रसखान हैं । इन कवियों ने भी श्वू गार की अभिव्यंजना की है, परन्तु 
अपनी प्रेम की पीड़ा में मतवाले होकर इन्होंने अपनी व्यधा व्यक्त की है । किसी भी 
प्रकार के साँचे में अपने भावों को ढालने का बिल्कुल प्रयास इन्होंने नहीं किया है । 
इसी कारण इनकी उक्तियाँ अत्यधिक मार्मिक होती गई हैं । विद्वानों ने- इन्हें ,रीति- 
काव्य की स्वच्छन्दधारा का कवि इसी कारण कहा है। | 





आताय रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २२० । 
हिन्दी साहित्य का नृहत्‌ इतिहास, भाग-६, पृष्ठ १६७ । 

भाचाय विश्वनाथप्रसाद मिश्र : बिहारी, पृष्ठ श्८ । 

बही, पृष्ठ १६ । 


लू 0० ०० २० 


पष्ठ श्रध्याय 


सेनापति 


परिचय : 


सेनापति के जीवन के सम्बन्ध में श्रभी तक श्रत्यल्प जानकारी प्राप्त हो सकी 
है । इनके जीवन-मरण-सम्बन्धी सूचनाएँ अनुमान के आधार पर दी गई हैं 
श्रात्राय रामचन्द्र शुक्ल न इनका जन्मकाल 8० १६४६ के आ्आासपास माना है ।* 
नागरी प्रचारिणी सभा काशी द्वारा प्रकाशित खोज रिपोर्टो के आधार पर यह समय 
सं० १६८४ माना गया है।* अ्रन्य विद्वानों ने भी इन दोनों के बीच का ही समय 
माना है जो अनुमानों के श्राधार पर है । इन विकट परिस्थितियों तथा सामग्री के 
प्रभाव में निश्चयपूर्व क कुछ कहना दुस्साहस जान पड़ता है 

सेनापति के “कवित्तरत्नाकर्रा के एक पद के ब्राधार पर इनकी यह रचना. 
संवत्त १७०६ की लिखी हुई है ।? ग्रन्थ के रचनाकाल के आ्राधार पर यह निश्चय- 
पूर्वक कहा जा सकता है कि कवि इस समय तक पूर्ण प्रौद्ध हो चुका था। यह 
उसकी श्रन्तिम कृति है। इसके बाद की किसी रचना का पता नहीं है । इसलिए 
इतना तो दृढ़तापूवंक कहा जा सकता है कि सबहवीं शताब्दी के भनन्‍्त तक ये बतं- 
मान थे भौर यही उनका कविताकाल भी हो सकता 

फवि के वास्तविक नाम के विपय में भी निश्चित मत प्राप्त नहीं हो सके हैं 
विश्वसनीय प्रमाणों के प्रभाव में यहा स्वीकार करना पड़ता है कि सेनापति ही इनका 
घास्तविक नाम था। कविनरम्परा के ध्राधार पर इसी तथ्य फो सत्य माना 


जा सदता हू। छुछ लागा न सेनापत्ति! कबि का उपनाभ माना है परन्त उपनाम 
जोड़ने फी प्रणाली उस युग मे हिन्दुश्नों मे नहीं थी। 'कविताशों में उपनाम 


(तराल्लुस) संयुकत करने दी लली यबन भंती सूर, तुलसी, फेयव, बिद्यारी ये 
| छू ब 


२६० भवितकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ भ्रौर सेनापति 


गैग अपने नाम के श्रद्धंभाग को ही ग्रहण करते थे, उपनाम को नहीं।' अतः 
सेनापति कवि का वास्तविक नाम जान पड़ता है ।* 


सेनापति ते श्रपनी रचनाओं में अपने विषय में जो कुछ लिखा है उसी को 
आधार माना जा सकता है | अपने विपय में कवि ने लिखा है कि--- 


दीछित परसराम, दादो है बिदित नास, 

जिन कीने जज्ञ, जाकी जम मैं बड़ाई है। 
गंगाधर पिता, गंगाधर की समान जाकौं 

गंगातीर बसति श्रनुप जिन पाई है। 
महा जानि मनि, विद्यादान हू कौ चिता मन्ति, 


हीरामनि दीछित तें पाई पण्डिताई है। 
पेनापति सोई, सीतापति के प्रसाद जाकी 


। 


सब कंबि कान दे सुनत कबिताई है॥।' 


इस आधार पर कवि के पिता का नाम गंगाधर, पितामह का नाम परशुराम 
दीक्षित तथा ग्रुरुक। नाम हीरामणि दीक्षित था। अनूप शहर इनका निवास-स्थान था । 
श्रनूष शहर को सेमापति का निवासस्थान मानने में विद्वानों ने संकोच प्रकट किया है ।* 
अनूप शहर का पुराना सम्बन्ध जहाँगीर के शासन-काल के अनूप सिंह बड़गूजर से है 
सन्‌ १६१० ई० में अपूर्व साहस एवं घेर्य के साथ अनूप सिंह ने एक चीते का सामना 
करके जहांगीर की प्राणरक्षा की थी जिसके फलस्वरूप जहाँगीर ने प्रसन्न होकर 
उन्हें अ्रनूष शहर का परगना पुरस्कार स्वरूप दिया था ।* तभी से यह श्लेत्र उनके 
वंशजों के अधिकार में था। फिर भी अभी तक सेनापति के निवासस्थान के विषय 


में किसी दूसरे निष्कर्ष पर नहीं पहुँचा गया है । अतएवं झनृप शहर को ही उनका 
निवासस्थान मानकर रास्ता आगे बढ़ाना पड़ा है । 


सेनापति एक वैष्णव भक्त थे | जीवन से उन्होंने संन्यास ले लिया था। 
इसी कारण भक्तिकाव्य की रचनाएं उन्होंने प्रस्तुत की हैं। भक्त के क्षेत्र में उन्हें 
गोस्वामी तुलसीदास की परम्परा में माना जाना चाहिए। तुलसी की ही भाँति 
किसी भी धर्म का विरोध न करते हुए उन्होंने राम के प्रति अपनी अगाध भवित 
दिखाई है और शिव तथा गंगा के प्रति भी अपनी श्रद्धा प्रकट की है । इसी भावना 
के कारण उन्होंने वाराणसी आने की भ्रभिलापा प्रकट करते हुए कहा है कि-- 





नी 


भद्गदत्त शर्मा शास्त्री, सरस्वती पत्रिका, सन्‌ १६४८ ई०, प० १७५। 
कवित्त रत्नाकर : सम्पादक डा० उमाशंकर शुक्ल, १५। 

उमाशंकर शुक्ल : कवित्त रत्नाकर, भूमिका, पृ० २। 

वुलन्दशहर गजेटियर, पृ० १४८ ॥ 


हट 


सेनापति ; - | २६४ 


पढ़ी श्रौर विद्या, गई छूटि न श्र्रिद्या, जान्यी 
श्रच्छश न एक, घोख्यो कैयो तन मन है। 
तात॑ की जै गुर जाइ जगत-गुरू कौ, जाते 
ज्ञान पाइ जीउ होत चिदानन्द घन है। 
मिटत है काम-कोध, ऐसोौ उपजत बोध, 
सेनापति फीनो सोध, फ्लो निगमन है। 
बारानसी जाह, मनिकनिका श्रन्हाइ, मेरौ 
संकर हें राघ-नाम पढ़िये कों मन है॥' 
इससे जीवन के प्रति कवि की विरक्ति की भावना का आभास मिलता है । 
इनकी विरक्त-भावना का संकेत शिवर्सिह सेंगर ने भी किया है । उन्होंने लिखा है 
कि “सेनापति ने वाद में वृन्दावन में क्षेत्र-संस्यास ले लिया था और सारी वयस 
उन्होंने वहीं बिताई । इनके काव्य की प्रशंसा हम कहाँ तक करें, श्रपते समय के भानु 
थे। इनका 'काव्यकल्पद्रू म' प्रन्थ बहुत ही सुन्दर हैं ।/” इससे ज्ञात होता है कि 
वृन्दावन से ही वाराणसी श्राने की श्रभिलापा कवि ने व्यक्त की है। भवित के क्षेत्र 
में किसी एक सम्प्रदाय के अन्तर्गत इन्होंने अपने को सीमित भी नहीं रखा है । 
कुछ विद्वानों ने भदुनागेश दीक्षित और सेनापति के ऐक्य की सम्भावना करके 
दोनों को एक सिद्ध करने का प्रयास किया है एन लोगों ने दोनों के समय, परि- 
स्थितियाँ, रचनाएं एवं ज्ञानादि की एकता पर अ्रधिक बल दिया है, परन्तु कोई ठोस 
श्राधार इसके लिए प्रस्तुत नहीं किया है। जिन गाधारों पर दोनों की एकता सिद्ध 
की गई है वे उस युग की विशेषताएं हूँ जो प्रायः श्रनेक कवियों में मिल जाती हैं । 
श्रत: इन दोनों को एक मानना विवादास्पद ही है । 
सेनापति स्वभाव थे स्वाभिमानी जान पड़ते हैँ। शझ्पने समय के फचियों की 
प्रवृत्तियों से परिचित होकर उन्होंने श्रपने फाव्य फो सुरक्षित रुसने पी घाचना की 
थी | फिसी राजा फो कवित्त रत्नावार समपित करते समय उन्होंने कहा था शि--- 
बानी सो सहित सुदरन मुंह रहे जहां 
परति यहुत भांति शरय समाज फी 
संण्या पारि सोर्ण धतंदार है. शपिए यार 
रास्यो मति ऊपर सरस ऐसे गाज फौ | 
पुन महाजन घोरी ऐति धारि चरन प्टो 
छात्ते रेनापति पे सकि परि घ्याज को । 


रध२ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


लोजियौ बचाई ज्यों चुरावे नहिं कोई सौंपी 
बित्त की सो थाती सें कवित्तन की राज कौ ॥' 
इससे स्पष्ट है कि उस युग में कविता के भाव ही नहीं पूरे छंत्द चुरा लिए 
जाते थे | इसी से चिंतित होकर कवि ने यह उक्ति कही है । 
अपने काव्य के विषय में गवोक्ति भी कवि ने की है। इनको विश्वास है कि 
भेरा काव्य तेज बुद्धि वालों के लिए सदैव सरल सिद्ध होगा। मूर्खो के लिए वह 
भगम्य बन सकता है चाहे वह अभंग पद श्लेष हो या प्षसंग पद । ज्ञानी तथा छत्दः- 
शास्त्र के विद्ठानों के लिए वह सदेव ग्राह्म होगा--- 
सुढ़त को अग॒म, सुगस एक ताकों, जाकी 
तीछन श्रमल विधि बुद्धि है भ्रथाह फी । 
5 कोई है पश्रभंग, फोई पद है सभंग, सोधि 
ह देखें सब अ्रंग, सम सुधा के प्रवाह की ।. 
ज्ञान के निधान, छन्द कोष सदचन, जप्ही ु 
रसिक सूजान सब करत हैं गाहकी । 
सेवक सियापति कौ, सेनापति कवि सोई 
जाको है श्रर्थ कबिताई निरवाह की ॥* 
इसी प्रकार श्रागे के कई छन्दों में कवि ने अपनी काव्यकला की सराहना की 
हैं । उसके कथनानुसार उसमें अलंकार तो हैं ही अनुपम रस-घ्वत्ति भी वतंमान है तथा 
पिगल के सभी लक्षणों से परिपूर्ण है ।? इस. प्रकार की गर्वोक्तियों का कारण -कर्वि 
की विद्वत्ता थी जिस पर उसे अरटूट विश्वास था-। डाटा 
सेनापति का सम्बन्ध कुछ समय के लिए मुसलमानी दरवारों से भरी था। किसी 
कारण से कवि को उनकी दासता से विरक्ति हो गई थी जिसका उल्लेख उनकी कविताश्रों 
में मिलता है। दरवारी प्रकृति से विरक्‍त भावनाश्रों का संकेत करते हुए वह कहता 
है-- 
केतो करो कोई पेर्ण क्रम लिख्यौई, ताते 


दूसरों वे कोई, उर होई ठहराहय। 
श्राघी ते सरस गई बीति के बरस, अब 


दुज्जन-दरस-बोच त्॒ रस बढ़ाइये। 
चिता श्रनचित तलि, धीरज उचित नव 


सेनापति हूँ सुचित राजा राष जसगाइये । 
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चारि बरदानि तजि, पाइ कंमलेच्छन के, 
का पाइक मलेच्छुन के काहे को फहाइये ॥ 
आधी उम्र वीत जाने पर कवि अपने को दासता के सम्बन्धों से दूर रखना 
चाहता है | जान पड़ता है कि वह इनसे ऊब गया था इसीलिए भाग्य पर अ्वलं- 
वित होकर इन सम्बन्धों से हटना चाहता है । 
कवित्त रत्नाकर में एक स्थल पर सूर्यवली नाम के राजा की कवि ने प्रशंसा 
की है जो इस प्रकार है--- 


सुरवली घीर जसुमति को उज्यारों लाल 
चित्त की करत चेन देनहिं घुनाइ फ। 
सेनापति सदा सुर मनी को वसीकरन 
पुरन करयो है फाम सब को सहाद फ 
नगन सघन घर गाइन फों मुख फरे 
एसौ ते श्रचल छल घर॒पौ है उचाइ फ+ 
नीके निज व्रज गिरिघर जिमि महाराज 
राख्यौ है मुतलमान घार तें बचाहइ फं रे 
इस प्रश्नंसा के श्रतिरिक्त इस नाम का श्लौर कोई छन्‍्द उपलब्ध नहीं है। फह्टी- 
पाहीं राजसी ठाठ-वाट का वर्णन हुम्ना है परन्तु उन स्व॒लों पर सूर्य वली नाम नहीं धाया 
है । बहुत सम्भव है कि ये ब्रज प्रदेश के ही शासक थे झौर संन्यात्त लेने के बाद फवि 
में उनकी प्रशंसा की है । 


२६४. भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ भौर सेनापतिं 


रत्वाकर में कवि ने स्वयं वतला दिया है ।* किसी राजा को पूरा ग्रन्थ समपित करते 
समय कवि ने उसकी अच्छाइयों की ओर उसका ध्यान श्राकृष्ट किया है। यह तथ्य 
ज्ञात नहीं हो सका है कि वे महाराजा कौन थे । 

सेनापति का समय भक्ति एवं रीतिकाल के सन्धिस्थल पर पड़ता है इसलिए 
दोनों कालों की प्रवृत्तियों का इनमें पाया जाना स्वाभाविक है| रीतिकाव्य उस समय 
विकसित हो रहा था और भकक्‍्तिकाव्य शिथिल | इसलिए रीति काव्य का ही प्रत्यक्ष 
स्वरूप सेनापति के काव्य में देखा जा सकता है । उनमें रीति की प्रवृत्तियाँ श्रधिक 
उभर कर सामने आई हैं परन्तु भवित तत्त्व शान्त है। कहीं-कहीं इनके भवित तत्त्व 
पर भी रीति काव्य छाया हुथ्रा है । कवित्त-रत्ताकर की पाँचवीं तरंग में श्रन्य अ्रल॑- 
कारों के अतिरिक्त चित्रालंकारों की योजना इसी प्रवृत्ति के कारण हुई है ! 


सेनापति में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ 
संयोग-शूंगार वर्णन : 
सेनापति का संयोग शूंगार-वर्णन भावात्मकता एवं कलात्मकता से परिपूर्ण है । 
कोई पक्ष इनमें किसी से' कम नहीं है । इसका कारण यह है कि भावुक कवि जब रीति 
के प्रवाह में पड़ा तो उसमें दोनों पक्षों का समान रूप से' पाया जाना स्वाभाविक हो 
गया । इसी कारण इनकी कविताएँ अत्यन्त उच्च कोटि की वन पड़ी हैं । इनकी कृति 
में भाव-भागीरथी एवं कला-कालिदी का संयोग साहित्य की भ्रतुपम घटना है । इनके 
पदों में ये दोनों तत्त फचकी दिखाई देते हैं। उदाहरणार्थ--एक नायिका के नेत्रों 
का वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 
अंजन सुरंग जीते खंजन कफुरंग, मनि, 
नेक ने फसल उपसा को नियरात है। 
नोके श्रतियारे श्रति चपल हरारे, प्यारे, 
ज्यौ' ज्यौ' निहारे त्यौ' त्यों खरो ललचात है। 
सेनापति सुधा से कंटाछुनि बरसि ज्यावें, 
जिनकी मिरखि हियो हरषि सिरात्र है। 
फान लों घिसलाल, काम भप के रसाल, बाल ह 
तेरे दुग देखें मेरी मन ने श्रधात है ॥* 
अनुप्रास की भधुर योजना के साथ श्वू गार का गाढ़ा पुट इन पंक्तियों..से भाँक 
रहा है । नायक की तरल पिपासा श्रभिव्यक्त हो रही है । 'मेरी मन न श्रघात है' 
के द्वारा नायक की श्रतृप्त भावना व्यक्त हो रही है जिससे उसका झ्ाकपंण उत्तरोत्तर 





१... कवित्त रत्नाकर, १॥१० । 
२. सेनापति : कवित्त रत्नाकर, संपा० उम्राशंकर शुक्ल, २१ । 


सैनापति सह रे २६ 


्् पे 


बढ़ता ही गया है । श्ंगार और अलंकार दोनों का नीर-क्षीर सामंजत्य इस पद में 
उपस्थित किया गया है । 


श्रृंगार के क्षेत्र में लुका-छिपी के महत्त्व को सेनापति ने भी स्वीकार किया 
है। परकीया नायिकाओं का प्रेम इसी में सन्निहित रहता है । सेनापति ऐसी उक्तियों 
के चित्रण से चूके नहीं हैं ) अवसर मिलने पर उनका झुन्दर उपयोग किया है ! गुरु 
जनों के मध्य प्रेमियों की प्रेम-वार्ता सम्भव नहीं है। इसके लिए प्रेमीजन अपना अव- 
सर निकाल लेते हैं । सेनापति की एक नाथिका का ऐसा द्वी चित्रण देखिए--- 


सखी सुख-देन स्पामसुन्दर कमल नैन, 
मिस की सुनाए बन देखि गुरुजन में । 
सेनापति प्रीतस क्ली सुनत घुधा सी घानी 
उठि घाई बास, धाम काम छांडि छत में । 
छवि की सी छ॒टा स्थास घन फी सी घटा झाई 
क्षांकी चढ़ि अदा, पी छोवबन मद्दन में। 
वे जु सीस वतन सुधारिवे को सिस करि, 
छकीनी पाइलागर्नों सौ लागि रह्यों सन में ॥* 
नायिका ने प्रिय की वाणी सुनने और उसका दर्शन करने के लिए अ्रटारी पर 
पदार्पण किया जिससे दोनों में प्रणाम हो सका । उसकी यही कझिया नायक के हृदय 
में काँदे की तरह चुभ रही है । गुढजनों की मर्यादा फा ध्यान रख कर प्रेमप्रवाह को 
निरन्तर चलाते रहना भारतीय शिष्ठता का दयोतक है | समाज की भर्वादा का इससे 
भी बड़ा उदाहरण सेनापति के संयोग श्युगमार में वर्तमान है । नायक ने रस के वशी- 
भूत होकर नाथिका के पाँवों में महाबर लगाने का यत्न किया परन्तु उसके इस कार्य 
को अनुचित कहकर नाथिका ने बदित कर दिया-- 
फूलन सो चलि फो बनाए पुह्दी देनी लाल, 
नाल दीनी देंदी मुगरद की असित हे । 
श्रंग झंग भुएन बमाई क#म-टृएन छू 
बीरो निज पार एं गायाई ऋति हित ई। 
हुं पं रस घस जब दोवे पो महाउर पेः 
छेनापदि स्पाम गाठझों चरन लतित है। 
घमी हाथ नाथ दा लगाए रह पांणिन सी 
हा प्रामपति यएू घति पसुचित है ॥ 


२६६ भव्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापतिं 


चाहा परत्तु रस के इस अवसर पर भी नायिका को भारतीय मर्यादा ने विचलित नहीं 
होने दिया । इस प्रकार के मर्यादापूर्ण हछगार की योजना रीतिकालीन कवियों में कम 
ही मिलेगी । ऐसी मनोवृत्ति सेनापति में प्रधान रूप में पाई जाती है। .' 
संयोग श्यू गार के अन्तर्गत सीता और राम के जुश्ना खेलने की स्थिति का 
अद्भुत चित्रण सेन!पति ने किया है। खेल के समय दोनों के प्रतिविम्ब श्राभूषण के 
हीरों में पड़कर दिखाई देने लगे जिसको देखकर नव-दम्पती श्रोत्मविभोर हो गए । 
दोनों के नेत्र उन्हीं की छाया पर जा लगे जिससे दोनों विस्मृत हो उठे । 
सीता श्ररु राम, जुबा खेलत जनक-धाम 
सेनापति देखि नेंन नेकहु घर सठके 
रूप वेखि रानी, बारि फेरि पियें पानी 
प्रीति सौ' बलाइ लेत कंयो फर चटके । 
पहुँची फे हीरन में दस्पति की झाँई परी 
चन्द विवि मानौ' मध्य मुकुर निकट फे। 
भूलि गयौ खेल घदोऊ देखत परसपर, 
हुन फे दृग प्रतिबिबन सौ झटके ॥* 


' यह तव-दम्पती एक-दूसरे के अनुपम स्वरूप पर रीभे हुए थे। क्षीरसागर 
में इनके प्रानन्‍्द विहार की अनुपम शोभा का भी कवि ने वर्णन किया है-- - 
शआननन्‍्द मगन चन्द सहा सनि सन्दिर मैं, 
रमें सियराम सुख, सीमा है सिगार फी । 
भौन के गरभ छबि छीर की छिटकि रहो, 
विविध रतन जोति अंबर श्रपार फी १ 
चोऊ बिहसत बिलसत सुख सेनापति, 
सुरति करत छीर सागर बिहार फी ॥7* 
वस्तुतः इन प्रेमियों की रूप-छटा तथा श्रानन्द्र विहार का चित्रण करके कवि 
को कभी सनन्‍्तोप प्राप्त नहीं हुआ । उनकी जो मूर्ति कवि के मानस में वर्तमान थी 
उसको वह ष्यक्त करना चाहता था। इसी कारण अ्रनेक प्रकार से श्रनेक पदों में 
कवि ने उनका शृवूृगारिक रूप चित्रित किया है ।? 
सेनापति ने संयोग शगार का कोई कोना श्रपनी श्रभिव्यक्ति से छोड़ा नहीं 
है । नायिका के श्रालिगित सुख का वर्णन भी इन्होंने: रूपकात्मक ढंग,से किया है। 





१. कवित्त रत्नाकर, ४४२० । 
२. वही, ४॥२१ । 
३१० वही, ४।१७-१६। 

- ,४« चही, ३॥५४८। 


र्श्ट्८ मक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ श्रीर सेंवापंति 


पदों में आना स्वाभाविक हो गया है। इसीलिए वियोग-बर्णन में प्रवास-वर्णन अधिक 
हुए हैं । फिर भी अन्य प्रकार के विशेष वर्णन भी इनमें पाये जाते हैं चाहे उनकी मात्रा 
भले ही कम हो । वियोग के क्षेत्र में पूर्वराग वर्णन की मात्रा इसी कारण कम है । 
जो वर्णन प्राप्त हैं उनमें भावात्मकता की कमी नहीं है। उदाहरण के लिए कवित्त 
रत्ताकर का एक पद देखिग्रे--- 
ननन्‍्द के कुमार मार हु तें सुकुमार, ठाढ़े 
हुते निज द्वार, प्रीति-रीति परबीन हैं-। 
मिकसि हो' आई, देखि रही सक्चाइ, सेना- 
पति जद॒राई मोहि देखि हँसि दीन हैं। 
तब तें हैं छीन छवि, देखिये कों दीन, सब 
सुधि-बरुधि हीन हम भमिपद श्रथीन हैं । 
बिरह मलीन, चेन पावत अली न, सन्त 
भेरी हरि लीन तातें सदा हरि लीन हैं ॥* 


नायिका ने नायक का दर्शन कर लिया जिसका फल यह हुआ कि उसका 
मन ही हर लिया गया। नायिका को देखकर नायक का हँसना इसका कारण है। 
नायक के प्रत्यक्ष दर्शन ने नायिका को विरह-विह्नल| वन। दिया । किसी को देखकर 
प्रेमपूवेक उसके लिये हँसना विशेष प्रभावशाली होता है। कवि ने नायक की इस 
क्रिया का सुन्दर वर्णन अनेक पदों में किया है ।* नायक की रूपमाधुरी नाग्रिका को 
इत्तना श्रधिक प्रभावित किए हुए है कि इसके दर्शन मात्र के लिये वह सदेव तरसती 
रहती है | सीधी-सादी भाषा में इसका करुण ऋन्दन देखिये-- का 
रूप फे रिक्षाचत्त हौ, किन्नर ज्यों गावत हो, 
सुधा वरसावत हो लोयन खबन को । 
हिय सियरावत हो, जियहू ते' भावत हो, 
गिरिधर ज्यावत हो वर-बधू जन को । 
रसिफ कहावत हों, यामें कहा पावत हो, 
चेटक लगादत हो सेनापति मन कों। 
चिर्ताह चुरावत हो, फवबहूं न श्रावत हौ, 
लाल तरसावत हो हमें दरसन को ॥१ 
नायक की रूप-माधुरी तथा उसकी मधुरवंशी नेत्रों तथा कानों फे लिये सुधा 
बरसाती रहती हैँ | मानो उनको चेटक लगाने की शक्ति प्राप्त हो गई है । नायिका 





१. कंवित्त रत्नाकर, २।१३ । 
२. वहीं, २१४, १५॥३। 


, मै. बही, २।१७। 


सेनापति प २६६ 
के मन को चुरा लेने पर दर्शन न देना तथा उसकी प्रात्मा को तरसाना अधिक कष्ट- 
कर है। इसीलिये वह हँरान है । 


मान-वर्णन : 


सेनापति ने मान का अच्छा वर्णन किया है । लधु और गुरु दोनों प्रकार के 
मान का चित्रण इन्होंने किया है, परन्तु मध्य मान का वर्णन नहीं किया है। संभवतः 
भावावेश के कारण ऐसा हुआ है। लघु मान के वर्णन में नायक के अ्रपराधस्रचक - 
सभी लक्षणों को देखकर भी इसकी नायिका मात्र यही कहती है कि दपंण में अपना 
मुख क्‍यों नहीं देखते हो-- 
श्राएं परभात सकुचात्त, श्रलसात् गात, 
जाउक तिलक लाल भाल पर छेखिये। 
सेनापति मानिनी के रहे रति सानिनो के, 
ताही तें अ्रघर रेख अंजन की रेखिये । 
सुख रस भीने, प्रानप्यारी बस कौने पिय, 
चिन्ह ए नवीने प्रतछछ अछछ पेखिये । 
होत कहा नींदे, एुतो रैनि के उन्तींदे अति, 
आरसीले सेना आरसी ले क्‍यों न देखिये ॥* 
नायक को परतियगासी जानकर भी नायिका का कुछ न कहना. उसके पतिब्गत 
धर्म का परिचायक है। व्यंजना के द्वारा केवल.दपंण देखने को वह कहती है। 
झागे नायिका का अधुर व्यंग्य भी दर्शनीय है। नायक से वह्‌ कहती है-- 
तीफे रमती के उर लाएगे वख-छत, अर 
घूमत नयन, सब रजनि जगाए . -हौ। 
ऋाए परभात, बार-बार हो जँभात, सेना-- 
पत्ति श्रलसात, तऊ मेरे सत भाए हौए 
कहा है सक्कूच मेरी, हो तो हो तिहारी चेरी, 
सें तो तुम चिघनी कौ घत करि पाए हो। 
आावतत तौ आए, सुधि ताकी हूँ कि नाहीं जाके, 
पाइ के महाउर फी खौरि करि आए हो 
रमणी के नख-क्षत आपके हृदय पर सुशोशित हो रहे हैं। नेत्र राध्रि- 
जागरण की सूचना दे रहे हैं। आपका अलसाना और वार-बार जँभाई लेना फिर 
भी मुझे भला मालूम हो रहा है। आप सेरी चिन्ता न करें, मेरा संकोच न करें, सें 





१. कथपित्त रत्ताकर, २३१ । 
२६ वही, रारे२ । 


२७०- भव्तिकाल में रीतिकाव्य कीं प्रवत्तियाँ श्रौर सेनापति 


+ 


तो श्रापकी दासी हैं श्रौर श्रापको ही भ्रपती सम्पत्ति समभती हूँ। भाप तो चले 
आये परन्तु उस महिला की सुधि आपको है या नहीं जिसके पभगों की महावर आपकी 
खौरि का कार्य कर रही है | इस प्रकार नायिका ने सारी बातें कह दीं परत्तु आक्रोश 
व्यक्त नहीं किया । 
गुरु मान के वर्णन में नायक चायिका के पैरों पर पड़ता है और उससे क्षमा 
चाहता है | इस पर नाथिका कहती है-- १३ 
मो सन हरत, पे अनत बिहरत, इत 
डरत डरत पग घरनि घरत होौ। 
: त्ाही कौ' सुहाग, सब ही ते बड़ भाग जातौ', 
क्वरि प्रनुराग रस-रीति सौ हरत हौ' ॥ 
साँचे भौर ही सो झूठे हम सौ सुहासपन, 
सेनापति श्रौसरे हू हमें बिसरत हौ। 
हब वह फीनी, रंनि बसे उनही के, भ्रव 
पाइ परि मोहि श्रपराधिनी करत हो ॥' 
झापका सच्चा प्रेम तो उस नायिका के साथ है जिसके साथ श्लाप अनुरागपूर्वक 
ढलते हैं। मुझसे तो चनावटी परिहास करते हैं। तब तो आपने अन्यत्र रह कर 
रात्रि गेंवाई और अब मेरे पाँवों पर गिर कर मुझे श्रपराधिनी बना रहे हैं। यह 
कैसा न्याय है ? उस नायिका का समाचार पूछती हुई वह कहती है-- 
बिन ही जिरह, हथियार बिन ताके शअ्रब, 
भूलि सति जाहु सेनापति समझाए हौ। 
फरि डारी छाती घोर घाइन सौ राती-रपती 
भोहिं धौ बतावो कौन भाँति छूटि झ्राए ही। 
पौढ़ो घलि सेज, फरो' श्रौषद फी रेज बेगि, 
भें तुम जियत पुरबिले पुन्य पाए हो। 
कीने फोन हाल । घह घाघिन हैघाल। ताहि, 
कोसति हों छाल, जिन फारि-फारि खाए हौ॥* 
नायिका ने नायक की प्रेयसी को वाधिन कह कर उसके प्रति रोप प्रकट 
किया है । इसी कारण नायक के शरीर पर नखक्षत को देखकर उसके प्रति सहानुभूति 
दिखलाई है । घने घावों का ऐसा चित्रण भारतीय मर्यादा के अनुकूल भी नहीं पड़ता 
है । इन वर्णनों के अतिरिक्त श्रौर भी कवि ने मान-वर्णन किया है, जो विस्तार भय 
के कारण यहाँ नहीं दिया जा सकता ।* 





१. कवित्त रत्नाकर, २३४। 
२. वहीं, २३५॥। 
' रे. वही, २१३३, ४२ । 


सेनापतिं . : श्७र 


प्रवास-वर्णन : 


सेनापति का प्रवास-वर्णन अधिक सफल हुआ है। इनकी नायिकाएँ पति के 
वियोग में तड़पती दिखाई गई हैं । इनका पति किसी कारण से विदेश चला गया है। 
इसके पत्र आते रहते हैं, परन्तु उनसे यह ज्ञात नहीं होता कि वे स्वयं कब आ रहे हैं । 
नायिका इस अनिश्चितता के कारण विह्लूल होकर कहती है कि-- 
बेसी फरि नेहु एक प्राव विवि देह, श्रव 
ऐसी निठराई फरि फौलौ तरसाइहौ । 
विरह ते ताते, सेनापति श्रति राते, ऐसे 
फब दुख भमोचन ए लोचन सिराहहौ ॥ 
.. -पाती पीछेन्‍-पीछे हम श्रावत्त हैं निरधार, 
े यह हरि बेर हरि लिखत बनाई होौ। 
सोहि परतीत न तिहारी कछू, कहा जानो । 
कौन वह पाती जाके पीछे श्राप श्राइही ॥* 
अधैर्य की अवस्था में मनुष्य ऐसा ही सोचता है। नायिका को पूर्व प्रेम .की 
स्मृति अधिक सता रही हैं। बिरह में प्रेमालाप की सारी क्रियाएँ उससे छट गई हैं, 
परन्तु प्रीति की लगन उसके हृदय में ऐसी चुभी हुई है कि उसका छूटता असम्भव 
दिखाई दे रहा है -- 
छूदयों ऐबो जंबौं, प्रेंम-पाती फौ! पठेबोँ छूदयौ, 
छूदूयी दूरि-दृरि हू ते देखिबो दवृगन तीं। 
जेते मधियाती सब तिन सौं मिलाप छूटयों 
, फकहिबो सनन्‍्देस हू को छूटपो सकुचनतें। 
- एती सब बातें सेचापति लोक-लाज-काज 
पट वुरजन, त्रास छूटी जतन जतन  हें। 
- झर भ्ररि रही, चित चुसि रही देखो एक, 
प्रीति की लगति क्यो हूं छटति न भन तेंए*ः 
सभी छुंटने के साथ-साथ दुर्जनों का भय भी नायिका को हो जाता रहा । 
उसे प्रिय का वियोग ऐसा कष्ट दे रहा है कि उसकी आकृति योगिनी के समान हो 


गई है। इसी कारण निरन्तर अश्लु-खवण से अपने उरोजों को शिव-मूर्ति के रूप में 
उसने जल-मग्न कर रखा है-- 


लाल के वियोग हें, ग्रुलाव हू तें लाल, सोई 
असरन बसन शभ्रोढ़ि जोग श्रभिलेण्यों है “५ +०-++-- 


१. कवित्त रत्नाकर, २१६ । 
२. वही, २२१ ॥ 


२७२ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ श्रीर सेनाप 


सैन सुख तंज्यो, सज्यों रैंन दिन जागरन, 

भूलि हू ने फाहू और रूप-रस चाझयों है। 
प्यारी के लगन असुवान वरसत्त, तायों 

भीजत उरोज देखि भाउ मन भार्यों है। 
सेनापति भानों अआनपति के दर्स-रस, 

शिव को जझुगल जलसाई करि राख्यों है।॥।' 


प्रिय के समीप श्राने की सूचना पाने के लिए नायिका उतावली हो रही 
इसी क्रारण उसने अपना योगी वेश धारण कर रखा है । 


पीड़ा के आवेग में उसका समुचित उपाय न करने पर वह बढ़ती हैँ 
जाती है । नायिका की वियोगावस्था में यही हालत हुईं है । सखियाँ ज्यों-ज्यों उसक 
उपचार करती जा रही हैं, व्यथा त्यों-त्यों बढ़ती जा रही है । प्रिय का स्मरण करे 
ही उसकी दिनचर्या व्यतीत हो रही है । वियोग की ऐसी स्थिति में नायक के पं 
भेजना प्यासे को श्रोस चटाने के सदृश है-- 


ज्यों-ज्यों सखी सीतल फरति उपचार सब, 

त्यों-त्यों तन बिरह की बिथा सरसाति है। 
ध्यान को घरत- सगुनौतियाँ करत, तेरे 

शुन सुमिरत ही बिहाति दिन-राति है। 
सेनापति जदुबीर मिलें ही मिटंगी पीर, 


जानत हो प्यास कंसे श्रोसनि घुझाति है। 
मिलिये के समे श्राप पाती पठ्वत, कंछू 


छाती की तपति पति पाती तें सिराति है ॥* 


पति के परदेश चले जाने पर नायिका की सखियाँ उसकी विरहाग्नि को 

शान्त करने का उपाय करती हैं फिर भी उन्हें कोई सफलता इस क्षेत्र में प्राप्त नई 

होती है । युलाव श्रादि के जो भी शीतल उपचार किए जा रहे हैं वे लोहे ६ 

घन की भाँति नायिका के हृदय पर चोट करते जा रहे हैं ।? सखियों का प्रयारः 

असफल होता जा रहा हैं। इसी कारण वे नायिका से ही आराधना करती हुए 
कहती हैं-- . 

फीहू तुब ध्यान करें, तेरी गुनगान कोहू, 
प्रान फो फहत पान, ज्ञान विसरायौ हैँ। 


१. कवित्त रत्नाकर, २२३ | 
२. वही, २३६ ।॥ 
३. वही, र।४३ । 


सेनापति | २७३ 


तो सौ उरझाइ, मन गिर मुरकझ्षांइं, सके 
कौन सुरकज्नाइ, काहू मरम न पायी हु 
सुधा तें सरस ताकी तेरी हूं दरस, तेरे 
ताकी न तरस सेनापति मन ग्रार्यों हेँ। 
तेरे हंसि हेरे हरि, हिये ऐसे हाल होत, 
हाला में हलाइ मानों हलाहल प्यायौं है ॥* 
कोई सखी नाथिका की व्यथा का मर्म समझ नहीं पाती है। उसकी पीड़ा 
बढ़ती जा रही है। वस्तुतः उसने नायक का सौन्दर्यपान कर लिया है जो उसे-विष 
के सदृश प्रभावित किए हुए है । इसी कारण उसकी यह स्थिति वनी हुई है । 
वियोगिनी की मामिक स्थिति का भी चित्रण कवित्त-रत्नाकर में पाया जाता 
है । विरह-विह्ल्त नायिका का एक अद्भृत चित्र देखिए-- 
जौतें प्रानप्यारे परदेस को पधारे तौतें, 
विरह तें भई ऐसी ता तिय की गति है। 
करि कर ऊपर कपोलहि कमल-नैनी, 
सेनापति अनमनी -बठिये रह्ृति है। 
कागहि उड़ावे, कौहू कौहू कर सग्रुनौती, . ह 
'कौहू -वेठि अवधि के बासर गनति है । 
पढ़े पढ़ि पाती, कौहू फेरि क॑ पढ़ति, कौहू 
प्रीतम कौ चित्न में सकहूप निरखति है ॥* 
नायिका अपने हाथों पर कपोल रखे हुए अ्नमनी सी वेठी रहती: है | - कभी 
सग्गमुन के लिए कौग्रा उड़ाती है कभी वियोग के दिन गिनती- है:कभी प्रिय -के .पत्रों-को 
पुन: पढ़कर उसमें से नया श्रर्थ निकालती है कभी उसके चित्रों में अपना- स्वरूप देखती 
रहती है । उसकी स्थिति अत्यन्त जटिल हो गई है । व्यथा की अवस्था में वह 
सोचती है--- 
कौनें विर्माएं, कित छाए, अजहूँ न आए, 


कंसे सुधि पारँ प्यारे मदन ग्रुपाल की । 
लोचन जुगल मेरे ता दिन सफल हैं, 

जा दिन वदन-छवि देखी ननन्‍्द-लाल की ॥ 
सेनापति जीवन-अधारः गिरिधघर बिन, 

झौर कौन हर॑वलि वियथा मो बिहाल की । 





कवित्त-रत्नाकर, शा । 


५१. 
हा 
२. वही, २(६१। 


२७४ भक्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


इतनी कहत, आँसू बहत, फरकि उठो, 
लहर लहर दृग बाईं ब्रज-बाल की ॥* 


प्रिय को झाने में कहाँ, और किस कारण विलम्ब हुश्आा यह सोचती हुई 
नायिका बेहाल पड़ी है। इसी वीच में अश्रुपुरित उसके बाएँ नेत्र फड़कने लगे । प्रिय 
के आगमन की सूचना उसे मिल गई । 


.. सेनापति का नायक भी नायिका की ही भाँति विरह व्याकुल दिखाया गया 
: है। नायिका के वियोग में वह साधना में लीन है फिर भी नायिका उसे विस्मृत नहीं 
हो पाती है । उसकी मधुर स्मृति सताती ही रहती है । उसकी योग की सारी साधना 
उसी के लिए की जा रही है । नायक की योग साधना देखिए-- 


सुनि के पुरान राखे पूरन के दोऊ कान, 

बविमल निदान मसति ज्ञान कौ घरत्ति है। 
सदा अपमान, सससान, सब सेनापत्ति, 

मानत समात, अभिमान तें विरति है। 
सेई है परन-साला सह्यो घाम, घन पाला, 

पंचागिनि ज्वाला, जोग, संजम, सुरति है । 
लोनी सौक माला, श्वरे अ्रंगुरीन जप-छाला, 

श्रोढ़ो मृगछाला पे न बाला बिसरति है ॥* 


पुराणों को सुनते-सुनते उसके कान भर गए हैं, मान-पश्रपमान अव उसके लिए 
समान अर्थ रखते हैं, स्वयं श्रभिमान से दूर रहता है, जाड़ा, गर्मी का कोई असर उस 
पर नहीं होता, सर्देव पंचार्नि तापता रहता है, जप करते-करते उसकी अँगुलियों में 
छाले पड़ गए हैं, इस प्रकार उसने योगसाधना की पूरी प्रक्रिया पूरी कर ली है, फिर 
भी नायिका का विस्मरण उसे नहीं हो पाता है। सभी सुख-सामग्री के वर्तमान रहते 
हुए भी कृष्ण को उनकी राधा की स्मृति सताती रहती है। इसीलिए वे कहते हैं 
कि-- 
लोल हैं कलोल पारावार के अपार, तक 
जमुना लहरि मेरे हिय को हरति हैं। 
सेनापति नोकी पटवास हु ते ब्रज-रज, 
पारिजात हू तें बन-लता सरसतति हैं॥ 
अ्रंग सुकुमारो, संग सोरह-सहस रानी, 
तऊ छिन एक प॑ न राधा विसरति हैं॥ 





१. कवित्त-रत्नाकर, शाइद । 
२. वही, २२७ । 


सैनापति ह २७५ 


कंचन अटठा पर जराऊ परजंक, तंऊ 
कुजन की सेज वे करेजे खरकति हैं ॥* 

राघा के साथ कु जलीला में जो ग्रानन्द आता था वह मुझे अन्यंत्र दुर्लभ है । 
समुद्र की उत्ताल तरंगों को भी वहाँ की जमुना की लहरें मात कर देने वाली हैं । 
प्रवास से अच्छी वहाँ ब्रजरज तथा पारिजात से बढ़कर वनलताओं के आनन्द हैं । 
चस्तुत: राधा के कुजों में जो श्रानन्द श्राता था वह स्वर्ण-जटित महलों के जड़ाऊ 
पलंगों पर नहीं मिल सकता है, कृष्ण को उनकी स्मृति अत्यधिक कप्ट दे रही है । 
उन्हें स्त्रणिम महलों के श्रानन्द से बढ़कर सुख राधा के साथ निकुज्जों में मिलता था। 
उसे भूलना कठिन है । 


कामदशाशों का वर्णन : 


« वियोग-वर्णन की शास्त्रीय पद्धति सेनापति ने श्रपनाई है इसलिए वियोग की 
अवस्थाश्रों का उनमें वर्णन पाया जाता स्वाभाविक है। प्रायः सभी अवस्थाओ्रों के 
चित्रण इनमें मिलते हैं। उदाहरण के लिए उनके पद दिए जा रहे हैं--- 
अधभिलाप[--- 


सहज बिलास हास हिंय के हुलास तजि, 
दुख के निवास प्रेम पास परियत हैु। 

भूलि जात धाम, सोच बाढ़त हैं झ्राठी जाम, 
विना काम तरसि तरसि मरियत है। 

मिल न पेयें, विन मिले अकुलंये अ्रति 
- सेनापति ऐसे कैसे दिन भरियत है। 

कहा कहों तोसों मन, वात सुत्ति सोसों, 
वाको देखिबो कठिन तासौ' नेह्‌ करियत है ॥९ 


प्रिय-मिलन की उत्कट अभिलापा से प्रेरित नायिका हैरान होकर कहती है 
कि जिसको देखना ही दुश्वार है उससे प्रेम करना कहाँ तक सफलता लाएगा। तरस- 
तरस कर मरने और झरकुजाने में नायिका की चिन्ता-दशा भी अभिव्यक्त की गई है । 


बिन्ता-- 
लगो मन मोहि, तातें सुझत न मोहि सखी, 


सदन तिमिर मेरो जीड रह्ौ दवि है । 
र्नः गा न 


१. कवित्त-रत्ताकर, २॥३८। 
२. वही, दूसरी तरंग, पद सं० ३८। 


२७६ भव्तिकाल में रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेवापति 


छांडि दे अपार बार बार उपचार भेरे 
ही-तम के हरिवे कौ प्रीतम की छबि है ॥* 
उपचारों को अनावश्यक सिद्ध करना नायिका की उद्धेग दशा का भी च्योतन 
करता है । 


स्मृति--- 


कौने विरसाए कित छाए अजहूँ न आ्राए, 
कंसे सुधि पाऊँ प्यारे सदन गुपाल की । 
नि नौ * न 
इतनी कहत, श्राँस बहुत, फरकि उठी 
लहर लहर दृग बाँईं ब्नज-बाल की ॥* 


गुण-कथन-- 
* 7 कौहू तुब ध्यान करें, तेरी गुनगान कौहू, 
श्रान की कहत श्रान, ज्ञान बिसरायो है। 
नः न रा 
तेरे हरि हेरे हरि, हिंये एसे हाल होत, 
हाला मैं हलाइ मानो हलाहल प्यायों हे ॥र* 
उद्देग--- 
हितू सभझावे, गुरुनन सकूचावें, बेच 
सिख के सुनावे, प न चेन लहियत हू । 
रन न नै 
कौहू जो अ्रचानक मिले तो मिले सारण में, 
वाकी उत्त जेबी श्रव कंसे सहियत है ॥४ 


उनच्माद--- 


बिरह बिहाल उपचार त॑ न बोले बाल 
बोली जो घुलाई नाम कान्ह कौ' सुनाई के । 
र्नः डे न 





न 


कवित्त-र॒त्नाकर, दूसरी तरंग, पद सं० ४६ । 
वही, पद सं० ६८ । 

यही, पद सं० ४४ | 

४. वही, पद सं० ६३ । 


न जरा 


सेनापति २७७ 


को हैं ? कित आई ? सेनापति न बसाई सखी ' 
कान्ह कान्ह करि कल कान कीनी आइ के !।* 
नाथिका का वेहोश होना उसकी जड़ता का लक्षण है। उसे बीमार जानकर 
गुरुजनों का हैरान होना व्याधि के लक्षण हैं। इस प्रकार इस पद में कई वियोगा< 
वस्थाओं का चित्रण कवि ने एक साथ किया है । 


प्रलाप-- 
बीती है ग्रवधि, हम श्रवला अवध, ताहि, 
वधि कहा लंहो, दया कीजे जीव जन्त की । 
कहियी पथिक परदेसी सौ' कि घन पीछे, 
ह्व गई सिसिर, कछू सूधि है वसन्‍्त की 
व्याधि-- 
नीके हो निठुर कनन्‍्त, [मन ले पधारे श्रन्त, 
सेन मसपमनन्‍त, कंसे वासर बराइहौ' । 
आसरो अवधि को, सो श्रवध्योी बितीत भई 
दिन दिन पीत भइ, . रही मुरझाइ हो ॥*? 
दिनोंदिन पीला होने के कारण नायिका की व्याधि अवस्था ऋलक रही है'। 
जड़ता-- 


वाल, हरिलाल के वियोग तें घिहाल, रंनि, 
वासर वरावे वठि वर की निसानी सौ 
चाछ रा 
रही इकचक, मानों चतुर चितेरे, तिय,' 
रंचक लिखो हैँ कोई कंचन के पानी सौ 7४ 
वियोग के कारण नाथिका का आभास इतना हलका हो गंया है कि उसकी 
स्थिति ज्ञात नहीं हो रही हैं| शैया पर ऐसा जान पड़ता रहा है कि (किसी:चतुर चितेरे 
ने कंचन के पानी से उसका आभास मात्र दे दिया है-। 
वियोग में मरण की स्थिति चित्रित नहीं की जाती है । उसका आभास मात्र 


१. कवित्त-रत्नाकर, पहली तरंग, पद सं० ६५। हे वि 
२. वही, दूसरी तरंग, पद सं० ६७। 2 3 ० 75 
३. वही, तीसरी तरंग, पद सं० ३०१ 
४ वही, दूसरी तरंग, पद सं० ४७ । 


२७८ भवितकाल में रीतिकाव्य की अवृत्तियाँ और सेनापति' : 


दे दिया जाता है। सेनापते ने भी ऐसा ही किया है। उनकी नायिका कहती है-- 
लागे म तिमेष, चारि जुग सौ निमेष भगो, 
कहो न चनत कछू जैसो तुम कन्‍्त की । 
न 3 अ न 
मिलन की श्रास तैं उसास नाहीं छूटि जात, 
कैसे सहौ। सासना मंदत मयमन्त की।॥। 
प्रिय की स्थिति देखकर नायिका विह्ल हो उठती है और उसे पुनः प्रिय 
मिलन की श्राशा समाप्त होती जान पड़ती है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सेतनापति के वियोग-वर्णन में शास्त्रीय पद्धतियों 
का पूर्णरूपेण पालन हुआ है फिर भी कवि के पद हल्के होने नहीं पाए हैं। भावनाओं 


का गांभीय उनमें वना हुआ है। यदि कहीं कुछ हल्कापन जान पड़ता है तो वह श्रल॑- 
कारों के भार के कारण जो कि कवि का उद्देश्य था । 


आलम्बन-वर्णन : 


शुगार के आलम्वन नाथक-नायिका होते हैं। सेनापति ने इनका भी वर्णन 
किया है । इतके लिए अलग से किसी पद को इन्होंने नहीं लिखा है परन्तु 'कवित्त 
रत्ताकर' में ही ऐसे पद मिलते हैं जो कवि की इस प्रवृत्ति का धोतन करते हैं। उनके 
कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं-- 


मुम्धा नायिका-- 


लोचन जुगल थोरे थोरे से चपल, सोई 


सोभा भन्‍द पवन चलत जलजात की । 

पीत हैं कपोल, तहांँ झाई अरुनाई नई 
ताही छवि कर सस्ति आभा पात पातकी। 

सेनापति काम भूप सोबत सो जागत हैं, 


पे उज्बल बिमल दुति पंये गात गात की । 
सेसव-निसा अथौत जोवन-दिन उद्यैत, 


बोच बाल-बधू झाँई पाई प्रभात की | 
इस पद की नाथिका अन्नात यौवना है। उनके यौवनागम की कोई सूचना 


यहाँ नही दी गई है। काम-भूप के नवजागरण की सूचना द्वारा नायिका की मुस्पता 
की दर्शाया गया है । 


१. कावित्त रत्वाकर, दूसरी तरंग, पद सं० २६। 


सेनापति 


ज्ञात बौचना -- 


काम-कैलि-कथा कनाटेरी दे सुनन लायी, 
जऊ अनुरागी वाल केलि के रसन है । 
तहन के नंना पहिचानि, जिय में की जानि, 
लागी दिन द्वेक ही ते भी हनि हसन है ॥। 
के भुज-मूल की झलक लागी 
सेनापति स्थाम जू के मन मैं बसन है । 
सूधी चितवन तिरछी ही सी लगन लागी, 
बिन ही कुचन लागी कंचुकी लसन है ॥' 


प्रौद्ा स्वाघीन पतिका-- 


मेन नीर बरसत, देखिये को तरसत, 
लागे काम सरसत ईपीर उर श्रति की । 
पाए न संदेसे तातें श्रधिक अंदेसे बढ़े, 
सोच्चे सुकुमारि पेन कहे मन गति की । 
ताही सम काहू श्रौचकाही झ्रानि चीठी दीनों, 
.. देखते ही सेनापति, पाई धीति रति की। 
माथे पे चढ़ाई, दोऊ दुगति लगाई, चूमि 
: छाती लपठाई राखी पाती प्रानपति की ॥* 


प्रोषितपत्तिका--- 


सजतनी तिहारो सब रजनी गंवाई जागि, 
सेनापति चौस मग जोवत गंबाए हैं। 
चेत चाँदनी चिते भई बिहाल वाल तब, 
ताके प्रात राखिवे कौ वबानक बनाए हैं। 
ले के कर वीन, परवीन संग की श्रलीन, 
रबन तिहारे गीत खवन सुनाये हैं। 
ताही एक राति उन लालन तिहारे गुन। 
पलक लगाए मैंफक पल कल गाए हैं ॥* 
प्रोपितपतिका के बहुत से उदाहरण कवित्त-रत्नाकर में दिए जा सकते हैं । 


है! 


कर्वित्त-रत्ताकर, दूसरी तरंग, पद सं० ५० 
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खंडिता--- 


भव्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


बागौ निरति-बासर सुधारत हो सेनापत्ति, 

करि निसि बास रसू धारत सरत हौ॥ 
दे के सरवस भरमावत होौ उनें, मेरो 

मन सरवस भरमावत रहत होौ॥ 
सादर, सुहृस, पन ता ही कौ करत लाल, 


सादर सुहासपन ताही कौ करत हो । 
भानो श्रनुराग महाउर को धघरत भाल 


सानो अनुराग महा उर कौ घरत हो ॥* 


खेंडिता का वर्णव कई पदों में किया गया है ।* मान के प्रसंग में प्राय: इन्हीं 
पदों का कवि ने वर्णन किया है । 


ब्रचनविदधा -- 


उत्कंठित--- 


क़?७जओ 0.0... 


झूंठे काज कौ बनाइ, मिस ही सौ' घर आइ 

सेनापति स्थाम बतियान उधरत हौ। 
झ्राई के समीप, करि साहस, सयान ही सौ', 

हंसी हंसी बातन ही बांह कौ धरत हौ। 
मैं तो सव रावरे की बात म॑न में की पाई, 


जाको परपंच एतो हम सौ करत हौ । 
कहाँ एती चतुराई; पढ़ी आप जदुराई, 


आंगुरी पकरि पहुँचा कौ' पकरत हो 0३ 


भोन सुधराए सूख साधन धराए, चार्‌यौ 


जाम यो बराएं सखी भ्राज रति राति है । 
भ्रायो चढ़ि चन्द, पे न श्रायो वसुदेव-सन्‍्द, 


छाती न घिराति श्रावी राति नियराति है। 
सेनागति प्रीतम को भ्रीति की प्रतोति मोहि, 


पूंछति हो तोहि मौसी और को सुहाति है । 
किन बिरमाए, केलि-फला के रमाए, लाल 


अजहूं न श्राए धीर केसे घरि जाति है॥* 


१. कवित्त-रत्नाकर, दूसरी तरंग, पद सं० ७२। 
२. वही, पद सं० ३३-३५। 
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बही, पद सं० ३० । 


४. वही, पद सं० ५१ । 


सेनापति २८१ 
इस प्रकार नायिका-भेद के अनेक उदाहरण कवित्त-रत्नाकर में मिलते हैं। 
अधिक विस्तार के कारण सवको यहाँ नहीं दिया जा सकता है। नायक-भेद के भी 
उदाहरण अधिक प्राप्त हैँ। धृष्ट तथा दक्षिण नायक के लिए कवित्त-रत्नाकर की 
दूसरी तरंग के कुछ पद द्रष्टव्य हैं ।* मानों वे इन नायकों के उदाहरण स्वरूप ही 
लिखे गए हैं । उनको अधिक विस्तार भय के कारण यहाँ नहीं दिया जा रहा है। 


रूप-वर्णन : 


सेनापति का रूप-वर्णन प्रायः युवावस्था का हुआ है। युवा होने के पूर्व के 
स्वरूप पर यदि कवि की दृष्टि कभी गई है तो मात्र शेशवावस्था तक ही सीमित रह 
गई है। उसके भी केवल दो पद कवित्त-रत्नाकर में मिलते हैं।* इन स्थलों पर भी 
कवि ने ये वर्णन नायिका को यौवनागम से पूर्व किशोरावस्था का स्वरूप दिखाने के 
लिए किया है। यौवन-वर्णन में इन रूपों का चित्रण विशेष सौन्दर्य की वृद्धि करता 
है । इसी कारण कवि ने इनका वर्णन किया है । 


नायिकाओशों के यौवन का सर्वाधिक झाकर्षक समय सोलहवाँ वर्ष होता है । 

कवि को भी यह विशेष प्रिय रहा है । इसी कारण कवि ने कहा है कि--- 
; पोडस बरस की है, खानि सब रस की है, 

जो सुख बरस की है, करता सुधारी है। 
ऊजरी कनक, सनि गुजरी झ्ननक, ऐसी 

गूजरी बनक बनो, लाल तन सारी है। 
सोंह मो तिहारी, सेनापति है बिहारी ! मैं तो 

गति-सति हारी जब रंचक निहारी है। 
भन्‍्द के कुमार वारी, प्यारी सुकुमार वारी, 

भेष भारवारो सानों नारो मार वारी है ॥ई 


पोडश वर्षीय एक युवती को देखते ही नायक की “गति-मति” समाप्त हो गई। 
मारवाड़ियों की स्त्रियों जेसा वेश बताए वह नायिका रति के सदृश जान पड़ रही 
थी। ऐसी सब सुखों की वर्षा करने वाली नायिका को देखकर उसे प्रभावित होना 
स्वाभाविक है। वस्तुत: यह अवस्था विशेष आकपंण पैदा करने वाली होती है। 
नायिका के प्रत्येक अंग अपने तव-विकसित स्वरूप को अपनी शवित भर श्राकर्पक 
वनाए रहते हैं.। इसीलिए कवियों को भी यह समय लुभाता रहा है। _ 


नायिकाओं का रूप-वर्णन करते समय उन्हें शोभा, कान्ति, दीप्ति एवं माधुय 





१२. कवित्त-रत्नाकर, तरग २, पद सं० ३२-३५, ४५। 
२. वही, पद सं० ३६, तेथा ५० । 
३. वही, पद सं० ५६। 


२४८२ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


से युक्त दिखाया गया है। उनके ऐसे ही सौन्दर्य की चर्चा कवि को विशेष प्रिय रही 
है । उनका चित्रण करते हुए कवि कहता है-- 
लोचन बिसाल, लाल अ्रधर प्रवाल हू तें, 
चंद ते. अधिक मंद हास की निकाई 
सन ले चलति, रति करति सुहासपन, 
बोलति मधुर मानो सरस सुधाई हूँ। 
सेनापति स्थास तुम नोके रस वस भ्ट, 


जानति हौ' तुम्हें उन मोहिनी सी लाई है । 
कास की रसाल काढे विरह के उर साल, 


ऐसी नव बाल लाल पूरे पुन्य पाई हैं ॥* 


रूप का यह स्वरूप नायिकाओों को भोग की ओर उन्मुख करने वाला है। 
तायक कृष्ण इसी कारण 'रस-बस' हुए जान पड़ते हैं । अ्यत्वज अलंकारों से आभूपित' 
नायिका का स्वरूप ऐसा झ्राकर्पक होता है कि उस ओर युवकों का झाक्ृष्ट हो जाता 
स्वाभाविक होता है । इसी कारण पद का श्राकर्षण और अधिक बढ़ा हुआ है। 


कवि'ने अपनी युवतियों का रूप-चित्रण प्रिय से मिलाने के लिए किया हैं । 
उनकी मिलनोत्सुकता को दर्शाने में उसको विशेष आनन्द आता रहा है। ऐसी स्थितियों 
में नाथिका-भेद की नायिकाशों की भी अच्छी कल्पना की गई है । एक आगतपतिको 
नाथिका प्रिय के आने की प्रतीक्षा में वेठी है। उसकी शोभाश्री को देखकर कवि 
कहता है कि--- 
लाल मनरंजन के मिलिबे कौ मंजन कै, 
चौकी बेठि बार सुखवंति बर नारी है । 
अ्रंजन, तमोर, मनि, कंचन, सिगार बिन, 
सोहत अकेली देह सोभा के सिगारी हे। 
सेनापति सहज की तन की निकाई ताकोी, 
देखि के दृगन जिय उपमा विचारी है। 
ताल गीत विन, एक रूप के हरति मन, 
परवीन गाइन की ज्यों श्रलापचारी हे 0४ 
यहाँ कवि ने साज-विहीन नायिका का स्वाभाविक सौन्दर्य दर्णाया है । स्तान 
के बाद यहाँ उसके अंग-प्रत्यंगों की झ्राभा झाभूषणद्वीन होकर प्रस्फुटित हो रही है । 
इस पर कवि ने कहा है. कि कृत्रिम शॉगारों से विज्वीन सणिवा अपने स्वाभाविक स्वरूप 
में ही इस प्रकार शोशित हो रही है जैसे किसी गायक की अलाप। श्राभूषित होने 


डर 


२. कपित्त-रत्नाकर, दूगरी तरंग, पद सं० २६ । 


वही, दूगरी तरंग, पद स॑० ५४॥। 


के 


र्द४ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


नायिका के नेत्र से घट कर दिखाया गया है। इस प्रसंग में नेत्रों की चितवन का 
कवि ने अच्छा भावात्मक चित्रण किया है । उनकी भावभयी मुद्रा का स्वरूप देखिए-- 


चंचल, चकित चल, श्रंचल भें झलकत्ति, 
दुरे नव नेह की निसानी प्रानप्रिय की। 
मदन को हेति, डारे ज्ञान हु के कन रेति, 
मोहे मन लेति, कहे देति बात हिय की । 
पेनी, तिरछोहीं, प्रीति-रीति ललचौ ही, कुल 
कानि सकुचौहीं , सेनापति ज्यारी जिय की । 
नंक अरसोहीं, प्रेम-रस वरसौहीं, चुभो 
चित में हंसोहीं, चितवनि ताही तिय की ॥।* 
इस पद्य में कवि ने युवती के नेत्रों के सभी गुणों को दर्शाया है। वे चंचल, 
चकित प्रकाशवान, पैने, घिरछे, प्रीति के लिए ललचाने वाले, सामाजिक मर्यादा 
का संकोच करने वाले, अलसाए, प्रेम-रस वर्षाने वाले एवं हंसमुख मुद्रा बनाने वाले 
हैं । इस प्रकार नायिका की सभी मुद्राएँ, नेत्रों के द्वारा इससे अभिव्यक्त हो जा 
रही हैं श्रौर पद्म की स्वाभाविकता भी वनी हुई है। इन सभी भाव-समुद्रात्रों का 
स्वाभाविक ढंग से कवि ने चित्रण भी किया है | मदन के श्रावेश में होने पर यही 
चितबन हृदय की सारी बातें श्रपने संकेतों द्वारा व्यक्त करने की क्षमता रखती हैं। 
ऐसे भावों को भी यहाँ कवि ने व्यक्त किया है । 
चितबन के पण्चात्‌ नाथिका की भूकुटियों का वर्णन किया गया है । इनकी काम 
की कमान तथा तीखे तीर से उपमा दी गई है । नायिकाओं के घूंधट की श्रोठ से 
इनके प्रहार अत्यन्त भयावह होते हैं । श्रगणित कासी पुरुष इल्हीं के प्रहार से घायल 
होकर सिसकते रहते हैँ | इनके राम्बन्ध न तोड़ने पर टूटते हैं और न छोड़ने पर 
छूटठने हैं, तीखे तीर के सदृश सर्देव कलेजे में चुभते रहते हैं ।* इसके पश्चात्‌ कवि ने 
अबरों का वर्णन किया है। यह वर्णन अ्रत्यन्त सरस हुआ हैं। अ्रधर का लालित्य 
दिखाते हुए कवि कहता है-- ० 
केसरि निकाई, किसलय की रतताई लिए, 
झांई नाहि जिनकी धरत अ्रलकत है। 
दिनकर-सारथी ते सेना देखियत रति, 
श्रधिक श्रनार की कली ते श्रारकत हैं । 
लाली की लसनि, तहां होरा की हसनि राज, 
नेना निरखत, हरखत श्रासकत हैं । 


गज 2224 
कवित्त-रत्नाकर, २॥३ । 
'"» चही, २।४। 


सैनापति २८५ 


जीते नग॒लाल, हरि लालहि ठगत, तेरे 
लाल लाल अधर रसाल झलकत हैं ॥।' 


केसर की निकाई, नव पल्‍लच की अ्ररुणिमा, अलक्त प्रातःकालीन अ्रुणोद्य 
अनार के दाने, लाल तग तथा गेहूँ की अरुणिमा से अधघरों का लालित्य बढ़ कर कचि 
ने दिखाया हैं। अन्तिम पंक्ति में अथरों से गेहूँ के दाने के वरसने की कवि ने कल्पना 
की है जो ग्रत्यन्त स्वाभाविक है। यह पद अधरों का सीन्दर्य प्रकट करने में पूर्ण 
जे 
सक्षम है । 


अधघरों के पश्चात्‌ कवि ने केशों का वर्णव किया हैं। यह वर्णन अबरों के 
पहले ही होना चाहिये था । जान पड़ता हैं कि समय-समय पर कवि ने अपने पदों 
को बनाया है इसीलिए उनमें क्रम नहीं है और सम्पादन करते समय उनका क्रम नहीं 
लग पाया है । केशों का कवि ने श्रच्छा वर्णन किया है । इनका यह पद देखिए--- . « 
कर्तलदी की घार निरधार है अधर 
गन अ्लि के धरत जा तिकाई के न लेस है । 
जीते अहिराज, खंडि डारे हैं सिखंडि, 
घन इन्द्रनील कीरति कराई नांहि ए सहें । 
एड़िन लगत सेना हिय के हरष कर, 
देषत हरत रति कंत के कलेस हें । 
चीकने, सघन, अंधियारे लें अधिक कारे, 
लसत लखारे सटठकारे, तेरे केस हैं ९ 


तायिका के लटकते हुए खुले केश ऐसे जान पड़ते हैं मानो अन्तरिक्ष में निरा- 
घार यमुना की धारा लटक रही हो । भ्रमरों के समृह इन केशों की थोड़ी-सी भी 
सुन्दरता नहीं रखते हैं। शेपनाग और मयूर इनकी तुलना में दिक नहीं सकते । 
नीलम इनके समान काला हो नहीं सकता, चिकने, सघन तथा अँधियारे से भी 
अधिक काले इस नायिका के लच्छेदार एवं सटकार केश हैं । इनको देखते ही प्रिय के 
सभी कष्ट दूर हो जाते हैं । इस पद में उपमानों का उपयोग नायिका के सौन्दर्य को 
अत्यधिक विकसित कर दे रहा है । - 

इस पद के श्रतिरिक्त नखशिख-बर्णन के पद कवित्त रत्नाकर में नहीं मिलते 
हैं। जिन पदों में अंगों के वर्णन मिलते हैं वे केवल एक अंग का नहीं वल्कि समस्त 
अंगों का वर्णत करते हैँ | इस संदर्भ में कवि की दृष्टि जिन अंगों पर गई है उन्हीं 
का वर्णन उसने इन पदों में किया है | उदाहरण के लिए पद देखिए-... 


१. कवित्त-रत्नाकर, २॥६। 
२. वही, पद सं० १ 


रै८६ भक्तिकाल में रौतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेवापति 


सधुर अम्तोल बोल, टेढ़ी है श्रतक लोल, 

मंनका ने श्रोल जाकी देखे भाड़ अंग के । 
रति की समान सेनापति की परम प्यारी, 

तोहि देखे देवी बस होत है अंग के। 
सरस बिलास सुधाधर सौ प्रकास हास 

कुच मानो कुम्भ दोऊ मदन मतंग के । 
दीरघ, ढरमि, अनियारे, कजरारे प्यारे, 

लोचन ए तेरे मद-मोचन कुरंग के धर 


इस पद्म में कवि नायिका का स्वरूप चित्रण करना चाहता है । इसी प्रसंग 
में हास, कुच, नेत्र आदि अंगों का भी वर्णत उससे किया है। ये सभी अंगनायिका के 
स्वरूप को उद्भासित करने के लिए प्रयोग में लाए गए हैं । यहाँ इनका वर्णन करता 
कवि का लक्ष्य नहीं है बल्कि नायिका के स्वरूप का चित्रण करना लक्ष्य है। इन 
अंगों का वर्णन प्रसंगानुकूल होकर हो गया है । 

रूप-वर्णन के सन्दर्भ में कवि ने रूढ़ उपमानों का ही नए ढंग से उपयोग किया 
है । उपमानों में नवीनता का सर्वथा भ्रभाव है परन्तु इनका प्रयोग कवि ने इस ढंग 
से किया है कि भाव नए उत्पन्न हो गए हैं | ढूँढ़-दूँढ़ कर कौमल उपमानों को कवि ने 
इस सन्दर्भ में जुटाया है और उनको माँज कर और अ्रधिक चिकना बना दिया है । 
उद्दीपन-वर्णन : 

सॉदयगत--सोन्दर्गगत उद्दीपन का आधार होता है किसी भी सुन्दर वस्तु 
को देखकर उसके प्रति आकर्षण पदा होना स्वाभाविक इसी कारण होता है । नायक- 
नाथ्रिकाओों के विपय में भी यह तथ्य सत्य है। सुन्दर स्त्री तथा प्ररुष को देखकर 
उन्त पर लुभा जाना भावुक हृदय के लिए साधारण बात हैँ। सेनापति के काव्य में 
इस तथ्य के भी सुन्दर उदाहरण प्राप्त होते हैं । एक नायिका के सौन्दर्य को देखक 


नायक मुग्ध हा गया है । उसकी प्रत्येक भंगिमाएं तथा नया रूप-रंग नायक के हू 
में पीड़ा पहुंचा रहे है । उसका वर्णन करते हैँए कत्रि कहता है 
कुन्द से दसन घन, कुन्दन वरन तन, 
कुन्द सो उतारि घरी क्‍यों बने विछूरि के । 
सोभा सुख-कन्द, देस्यी चाहिये वदन-चन्द, 
प्यारी जब भन्द मुसकात्ति नेक सुरि के । 
सेनापति कम्रल से फूलि रहे अंचल में 
रहे दूध चंचलदुराए हू नदूरि क॑। 
बता २२+ मम 5०5 


कविन-रलाकर 
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.+ (रत) 


सेनापति श्८७ 


पलके न लागें, देखि ललक॑ तरुन सन, 
झलके कपोल, रही अलर्क बिघुरि के ॥!* 
नायिका युवती है इसलिए उसकी ,सौन्दयेश्री प्रस्फुटित हो रही है । उसको 
एक वार देख लेने पर युवकों की नोंद का हराम हो जाना स्वाभाविक है। तरुण छेले 
उसकी प्राप्ति के लिए ललकते रहते हैं । उसकी विथुरी अलकों से ढंके कपोलों का 
वाहर फाँकिता नायकों का निरन्तर आवाहन करता रहता हैं सौन्दर्य के ऐसे ही 
स्वरूप को देखकर कवि के गिरिवर न्‍्यौछावर होते ्ज् 
मानहु प्रवाल ऐसे ओठ लाल लाल, भुज 
कंचन मृनाल तन चम्पक की माल है। 
लोचन बिसाल, देखि भौ हें गिरघर लाल, 
आज तुही वाल तीनि लोक में रसाल है । 
तोहि तरुनाई सेनापति वनि ब्राई, चाल 
चलति सुहाई सानों मंथर मराल है। 
नेक देखि पाई, मो प॑ वरनी न जाई, त्तेरी 
देह की निकाई सब गेह की मसाल है ॥* 
प्रवाल की भाँति ओंठ, कंचन मृणाल की भाँति भुजाएँ तथा चम्पक के हार 
के सदुश शरीर और उसके बड़े-बड़े नेत्रों को देखकर नायक का लुव्ध हो जाना स्वाभा- 
विक है | उसके सौन्दर्य की गतियाँ नायक को मोह लेती हैं । नायक ने श्रकस्मात्‌ उस 
नायिका को देखा और भावाभिश्रूत हो गया | वस्तुतः पूरे भवन में वह मशाल पुज 
फ्री तरह शोभित हो रही है । उसका वर्णन करना साधारण शक्ति से परे की 
चीज है । 
सेनापति का नायक नायिकाओओ्रों के सौन्दर्य पर्‌ इसी प्रकार रीमता रहा है। 
नायिकामग्रों का सौन्दर्य भी ऐसा चित्रित किया गया है जिसके सम्मुख तरुण व्यक्तियों का 
प्रभावित होता स्वाभाविक था | क्षण-क्षण परिवर्तित उनका स्वरूप किसी भी नायक 
को क्यों नहीं लुभा लेगा। नायिका की ऐसी ही देह-दीप्ति का चित्रण करते हुए कवि 
के कहा कि-- 
चन्द की कला सी, चपलासी, तिय सेनापति 
बालक के उर बीज आनन्द के बोति 
जाके आगे कंचन में रंचक न पेये रुचि 
सानो मनि-मोती-लाल-माल आगे पोति है। 
देखी प्रोति गाड़ी, पंधघे तनसख ठाढ़ी, जोर 
जोचन को वाढ़ी खिन खिन और होति है । 





१, कवित्त-रत्नाकर, २१० । 
२. वहीं, दूसरी तरंग, पद सं० ४० | 


९५ 


सेनापति हू | रैंप 


अति ही चपल ए विलोचन- ह॒ठोले आाली, 

कुल कौ कलंक कछ मन मैं न आन्यों है । 
सेनापंति प्यारे सुख सोभा-सुधा-क्ीच-ब्रीच, 

'जाइ परे जोरावर वरज्यों न मान्‍्यौ है । 
भें त्ती मतिहीन नेंन फेरिवे को मन-हाथी, 

पठयो. मनाइ नेह-आँदू उरझान्यों है । 
पंकज की पंक मैं चलाए गज को-सी भांति, 

सन तो समेत नेन तहाँ मस सान्‍यौ है ॥* 


मर नत्र अत्यन्त हठीले हैं जो कुल के कल्लंक का भी ध्यान नहीं रखते । उन्हीं 
कार्यों का परिणाम यह हैं कि मनरूपी हाथी कीचड़ में जा फंसा । भ्रवः उसे निकाल 
पाना दुश्वार हो गग्मा । यदि .किसी प्रकार ये रुकते हैं तो भी इनकी स्थिति ठीक 
नहीं होती । सारी शिक्षा के बाद भी उन पर शासन प्रिय का ही रहता हैं। ये उसी 
के वशीभूत हो जाते: हैं । रूप के ये ऐसे लोभी होते हैं कि भला-वुरा भी पहचानने की 
इनमें क्षमता नहीं होती । सारी सुख-सम्पदा छोड़कर ये वैरागी वन जाते हैं । इनकी 
स्थिति अद्भुत होती है 

.. नायक-नायिकाओं की चेष्टाओं के मात्र ऐसे ही चित्रण कवित्त-रत्नाकर में 


पाए जाते हैँ | इनकी भावात्मक॒ता में ह्वी कदि ने ग्धिक आनन्द लिया है। इनके कार्यो 
का अधिक चित्रण नहीं किया है 4 


दूती-बर्णन : 


सेनापति ने दूतियों का वर्णत उनके जातीय आधार को दिखाकर नहीं किया 
हू । यहाँ केवल दूतियों के कार्य को दिखाया.गया है । ये सभी दतियाँ नायिका की 
ही जान पड़ती हैं। नायक को प्रसन्न करके नायिकाडं से मिलाना इनका काय जान 


पड़ता है । इस्ती लिए नायक से आराधना करती ह5ई ये कहती हैं 
सहज निकाई मो पे॑_ वरनी न जाई, देखे - 


उरवसी हू कौ! बिन दरप करति है। 
तोहि पाइ कान्‍्ह, प्यारी होइगी विराजमान 


ऐसे जैसे लीने संग दरपक रति है । 
देखे ताहि जियो', बिन देखे पै न पानी पियो 


सेनापति ऐसी झति झर पकरति है । 





१. कवित्त-रत्नाकर, २।६४। 
२. वही, ३१६ ॥ 


२६० भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


तातें घनस्याम ताके श्राप ही पधारो धाम, 
जाते सब सुखन की श्ररप करति है ॥' 


नायिका को सभी गुणों से सम्पन्न बताती हुई नायक के प्रति उसकी ढलन- 
शीलता को वह अ्रभिव्यक्त करती है। नायक को अनुकूल- बना लेना उसका लक्ष्य 


है। इसी कारण वह उसकी प्रार्थना करती है। नायिका की विशेषता बताती हुईं 
कहती है-- 


सो गज गमनि है, श्रसोग जग-मनि देख, 

जात सेनापति है सो पेग से नापति है । 
तेरे श्रव लाइक है, सोई श्रब लाइ कहे, 

सची सील-गति जातें सची सी लगति है । 
बालम तिहारी उन बाल-मति हारी निद्रा, 

नाहि नेक रति जाते नहिनें करति है । 
न दरप घारी, करि श्रादर पधारी, तिय, 

जीवन बनति मिप ! कीनी नव नति है ४४ 


मार्ग में नायिका का पग नापते हुए चलना उसके भोलेपन को प्रकट करता है। 
वस्तुतः वह इन्द्राणी की तरह जान पड़ती है । रूठे हुए नायक को समभागती हुई दूती 
कहती है कि नायिका का तुम्हारे प्रति विशेष अ्रनुराग नहीं है श्रतः तुम्हें अवसर से 
लाभ उठाना चाहिए। इसलिए अ्रहंकार छोड़कर नायिका के पास जाओ । उसका 
यौवन विकास की ओर है अतः तुम्हारी ओर पुनः उसका ध्यान हो सकता है । यह 
दूती बातचीत करने में कुशल जान पड़ती है इसीलिए नायक से कलात्मक वार्ता कर 
रही है । 
नायिका की ओर से नायक में आकर्षण पैदा करना दूतियों का कार्य होता 
है । सेनापति की दूती इस कार्य में भी पीछे नहीं है । नायक की उत्कण्ठा जगाते हुए 
नाथिका से मिलने के लिए उसे प्रेरित करती हुई कहती है--- 
नृतन जोवनवारी मिलो ही जो बन वारी, 
सेनापति वनवारी मन में विचारिय | - 
तेरी चितवनि ताके चुभी चित बनिता फक॑, 
है उचित बनि ताके मया फी पधारिये । 
सुधि न निफेतन की बाढ़ो उनके तन को, 
पोौर सीनकेत्तन फी जाई फे निवारिय । 


१. कवित्त-रत्नाकर, शाह | 


“, यही, रापु८ । 


सैनापति २६१ 
तो तजि अनवरत वाके और न वरतं, 
कीज लाल नव रत बाल न बिसारिये ॥* 


ग्रापकी खितवन नायिका के हृदथ में चुभी हुई है कृपया उसे काम-पीड़ा से' 
मुक्त कीजिए । उसते आपको प्राप्त करने का ब्रत ले लिया है इसलिए श्रन्यत्र किसी 
को पाने की इच्छा का उसके लिए प्रश्न ही नहीं है । श्रत. आप उस पर दया करें। 
आपके विरंह में उसकी स्थिति अत्यन्त दयनीय हो गई है । आपके आगमन की 
आशा ने नायिका को अधिक सताया। पग्रव भी उसका उद्धार करें-. 
विरह तिहारे घन वन उपवनन की, 
लागति हवाई जैसी लागति हवाई है। 
सेनापति स्थाम तुब आवन अ्रवषि-आ्रास, 
ह्व करि सहाई बिथा केतियों सहाई है। 
तजि निठुराई, झआाइ ज्यावों जदुराई, हम 
जाति अबलाई जहाँ सदा अ-बलाई है। 
दरस, परस, क्पा-रस सीचि श्रंग-लता, 
जो तुम लगाई सोई मदन लगाई है ए* 


जिस अंग-रूपी लता को आपने प्रेमपूर्वक लगाया था उसे झव कामदेव ने जला 
दिया है । भव भी यदि आपकी कृपा उस नायिका पर नहीं हुई तो वह अवला क्‍या 
कर सकती है । इसी प्रकार दूतियों का वर्णन अनेक पदों में कहीं-कहीं कवि ने 
किया है ।*. 


न्‍ा 


इस प्रकार सेनापति की दूतियाँ अपना कार्य करने में पूर्ण समर्थ दिखाई गई 
हैं। इनके दूतियों के वर्णन में भी पदों की भावात्मकता निरन्तर बनी हुई है और 
उनके कलात्मक व्यापार भी दिग्दशित होते गए दैँ। 


प्रकृति-वर्णन : । 
सेनापति का प्रकृति-वर्णन हिन्दी साहित्य की अनुपम निधि है। प्रकृति के ऐसे 
अनूठे चित्र इनकी रचना में पाए जाते हैं जो श्ज्भारी कवियों में कम ही मिलेंगे । 
प्रकृति के प्रति इनका अपार अनुराग इनकी रचनाओं से ज्ञात होता है । प्रकृति का 
उद्दीपक स्वरूप द्वी इन्होंने दिखाया है । परन्तु आलम्बन के चित्रों के भी पद इनमें 
प्राप्त होते हैं। यथास्थान उनको दिखाया जाएगा। ऋतु-वर्णन तो इनके जैसा और 
किसी श्युगारी कवि ने नहीं किया है । इनके ऋतु-वर्णन में प्रकृति-निरीक्षण पाया 


१. कवित्त-रत्नाकर, २।८। 
२. वही, २॥६ | 
३. वही, ५॥७६-८०, झ२। 
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जाता है ।! इनकी निरीक्षण शक्ति अद्भुत थी। गहराई में पेठकर स्वतन्त्र चिन्तन 
का इनको अभ्यास था। प्रकृति-बर्णन में इसके उदाहरण पाए जाते हैं । 
सनापति प्रकृति-वर्णन की पूर्ण क्षमता रखते हुए भी परम्परित प्रथा का पालन 
करते चले हैं। उद्दीपन के रूप में ऋतु-वर्णन करना इनकी इसी प्रथा का परिचायक 
है । परम्परा के मोह के ही कारण इनके ऋतु-बर्णन के प्रसंग में ही वारहमासा का 
भी वर्णन किया गया है। प्रायः सभी महीनों का नाम लेकर कवि ने उनकी गणना 
कराई है | ऋतुओं के प्रसंग में महीनों का व्योरेवार चित्र सामने नहीं था पाया है 
इसी कारण बारहमासानवर्णन लक्षित नहीं हुआ है । वस्तुतः यहाँ वारहमासा और 
ऋतु-वर्णन का सामंजस्य उपस्थित किया गया है। दोनों का एक साथ चित्रण करके 
कवि ने उनका अ्लग-अ्रलग अर्थ लगाने का कार्य पाठकों पर छोड़ दिया है । वस्तुतः 
इन वर्णनों को वारहमासा एवं ऋतु-बर्णन दोनों प्रसंगों में ग्रावश्यकतानुसार रखा जा 
सकता है । यहाँ उनका ऋतु-बर्णन की दृष्टि से चित्रण किया जाएगा । 
सेनापति के समान ऋतु-बर्णन करने वाले बहुत कम कवि मिलेंगे । उनका 
प्रकृति-प्रेम यहाँ उभर कर सामने झाया है। उसके कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किए 
जा रहे है । वसंत का वर्णन करते हुए कब्र कहता है-- 
बरन वरन तरु फूले उपवन बन, 
सोई चतुरंग संग दल लहियत है। 
बंदी जिमि बोलत विरद बोर कोकिल है, 
गुज्जत मधुप गान गुन गहियत है। 
श्राव॑ श्रास-पास पुहुपन की सुवास सोई 
सौधे के सुगंध माँ सने रहियत है। 
सोभा की समाज, सेनापति सुख-साज, श्राज 
श्रावत वसनन्‍्त रितुराज कहियत है ॥*१ 
इस पद में रूपक के द्वारा कवि ने वसन्‍्त का चित्रण किया है। एक दूसरा 
पद देखिए-- 
लाल लाल टेसू फूलि रहे हैं बिसाल, संग 
स्थाम् रंग भेंटि मानो मसि में मिलाए हैं । 
तहां मधु-फाज आई बेंठे मधुकर-पुझ्ज, 
समलय पवन उपवनन्वन घाए हैं। 
सेनापति माधव महीना में पलास तरु, 
देखि देखि भाउ कविता फे मन श्राए हैं ! 


६. आनाय वामचन्द्र शुबल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, प० २१५। 
२. कबिन-रत्नाकर, ३॥१। थ 
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आधे अन-सुलगि, सुलगि रहे श्राधे, मानो 
विरही दहन काम क्वेला परचाए हैं ॥" 

टेयू के फूल अ्रत्यधिक रक्तिम हो जाने पर श्यामाभा लिए हुए जान पड़ते 
हैं। उनको कवि ने कहा है विरहियों को जलाने के लिए कवि ने आधे सुलगे हुए 
अंगारों को जलाकर पौला रखा है । कवि की ये पंक्तियाँ धिम्बग्रहण कराने में पर्ण 
सक्षम हैं । वसंत की इन उन्मादक रेखाओं के अतिरिक्त कवि ने संयोगावस्था के भी 
मनोहर चित्र खींचे हैं ।* वसन्‍्त-वर्णन का कोई कोना कवि की लेखनी से छूटने नहीं 
पाया है । 


डर 


नमन 


ग्रीप्म ऋतु के चित्रण में कवि की दृष्टि सर्वप्रथम उससे बचने के यंत्रों की 
ओर गई है । गरमी से' बचने के लिए सारे यत्न किए गए हैं, फव्वारे श्रादि लगा कर 
ठीक किए गए हैं फिर भी उसकी तयन कम नहीं हुई है । नदी, तालाव, कुएँ सूख गए 
हैं, पृथ्वी लाल हो गई है । उसका चित्रण कवि की भाषा में देखिए-.- 
सेनापति ऊँचे दिनकर के चलति लुबें, 
नंद, नदी, कुर्वे कोषि डारत सुखाइ के। 
चलत पवन, मुरझात उपवन वन, 
लाग्यौ है तवत, डार॒यी भूतलौ तचाइ के ॥ 
भीषम तपत रितु ग्रीपम सकुचि तातें, 
: सीरक छिपी है तहखानन में जाइ के। 
मानों सीत काल, सीत-लता के जमाइवे कौ , 
राखे हैं विरंचि बोज धरा में धराइ के ॥* 
गरमी की भयंकरता में शीत समूल नप्ट हो जा रही है जिसको बीजरूप में 
लोगों ने तहखानों में छिपा रखा है ताकि शीतकाल में पुनः इसका बीजारोपण हो 
सके । जेठ की दुपहरी का सन्‍्वाटा भी प्रसिद्ध है। लोगों के दरवाजे बन्द रहते हैं 
कहीं कोई पत्ता भी नहीं खटकता विल्कूल अरद्धंरात्रि का दश्य उपस्थित रहता है। 
इसी प्रकार कई पदों में कवि ने ग्रीष्म ऋतु-का अच्छा वर्णन किया है। तप्त भूमि 
की विह्लल स्थिति के हृदयग्राही चित्र उपस्थित किए गए हैं। भयंकर लकी आात- 
तायी लपटों का चित्रण करते हुए कवि कहता है 
सेनापति तपन तपति उत्तपति तेसौ, 
छायगो उत्त पति, तातें विरह बरत है। 





कृवित्त-रत्नाकर, ३॥४ । 
वही, ३।६ । 

बही, ३।१२ | 

« वही, ३।१३। 


वर खए «० डे 
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लुवन की लपटें, ते चहूँ शोर लपटे, पै, 

ओझोढ़े सलिल पहेँ (?) न चैत उपजत है। 
गगन गरद धूंधि दसौं दिसा रही रुधि, 

मानों नस भार की भसस बरसत्त है। 
बरनि बताई, छिति-व्यौम की तताई, जेंठ 

आ्रायो आतताई पुट-पारक सौ करत है ॥+* 


चारों तरफ भयंकर लू के साथ गर्द-यग्रुब्वार छाया हुआ है | इसका चित्रण 
करते हुए कवि कहता है कि मानो नभ को ब्रह्मा ने भाइ बना दिया है और उसी 
की तप्त भस्म पृथ्वी पर उंड्रेल रहा है । जेठ मांह सारे संसार को पुट-पाक बना दे 
रहा है | पुट-पाक धातु आदि की भस्म बनाने के लिए वेद्य लोग उसे मिट्टी के 
मुंहबन्द वर्तत में रखकर श्राग में पकाते हैं । पृथ्वी को उसी प्रकार जेठ पका रहा 
है । सारा संसार उसी में तप्त हो रहा है । 


गरमी के पश्चात्‌ पावस-ऋतु का वर्णत होता चाहिए परन्तु सेनापति ने 
अठ्य्ग्रसाढ़ी का वर्णन किया है । यह वर्णन कवि ने परम्परा का. ध्यान नः करके 
अपनी स्थिति के अनुकूल किया है। भारतीय वातावरण में इसका विशेष महत्त्व 
होता है । प्रचंड गरमी से तप्त मानव को प्रथम वर्षा से कुछ राहत मिलती है परन्तु 
उस स्थिति में उमस भी भयंकर होती है । शीत और ताप की मध्यावधि में विकल' 
मनुष्य छटपटाता रहता है । उसका वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 
तर्प इत जेंठ, जग जात है जरनि जर्‌यौ, 
तापकी तरनि माना मरनि करत है। 
उत्तहि श्रसाढ़ उठे नुतन सघन घटा, 
सीतल समीर हिय धीरज धरत है। 
श्राघे श्रंग ज्वालन के जाल विकराल, श्राध 
सीतल सुभग मोद होतल भरत है। 
सेनापत्ति ग्रोपणम त्तपत्त रितु भीषम है, 
मानों बड़वानल सौ वारिधि बरत है ।॥ 
है गरमी व भयंकरता तथा पावसागमन की शीतलता के मध्य मनुष्य पड़ा 
हसीा है । ऐसा जान पढ़ता है कि समुद्र में बड़वार्नि जल रही है । इसी प्रकार के 
कूद पद इस बणन में गाए गए हैं जो भावात्मकता की दृष्टि से उच्चकोटि के हैं । 
मर्यो ऋतु का वर्णन अत्यन्त व्यापक रूप में कृथि ने किया है । बियोंगिनी 
४. गवित्त-शत्माझर, ३१५१ 


यही, ६।१६ | 


सेनापति श्ध्र्‌ 


नायिकाओं को यह ऋतु विशेष कप्टप्रद है | उन्हीं का वर्णन करते हुए कवि कहता 


दे 
प्‌ 


श्राई रितु-पाउस कृपाउस न कीनी कंत, 

छाइ रह्मयोँ अंत, उर विरह दहत है। 
गरजत घन, तरजत है सदन, लर- 

जत -तन-मत॒ नीर नंननि बहति है। 
अंग-अंग भंग, बोले चातक बिहंग, प्रान 

सेनापति स्थाम संग रंगहि चहत है। 
घुनि सुनि कोकिल की विरुहिनि को किलकी, 

केका के सने ते प्रान एकाकी रहत है॥* 

इस ऋतु की कोई वस्तु स्थान पाने से छूटने नहीं पाई है । एक-एक को कवि 

ने चुन-चुनकर स्थान दिया है 
दामिनि दमक, सुरचाप की चमक, स्याम 


घटा की झमक श्रति घोर घनघोर ते। 
कोकिला, कलापी, कल कूजत हैं जित-तित, 
सीकर ते सीतल, समीर की झकोर 
सेनापति आवन कह्यौँ है मनभावन, सू 


लग्याौ तरसावन विरह-जुर जोर 
आझायो सखी सावन, मदन सरसावन, ल- 


ग्यों है वरसावन, सलिल चहुँ ओर तें॥४* 
वर्षा ऋतु की सारी वस्तुओं का यहाँ भावात्मक चित्रण कवि-ने किया है 
इसके पश्चात्‌ उसे नवल वध के रूप में चित्रित किया गया है। प्रकृति के सभी 


आशभूपणों को घारण करके वर्पा-हूपी नवल वधू श्रावण मास से अपना विवाह करवा 
डालती है | 
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यहाँ प्रकृति का रूपकात्मक ढंग से कवि ने अच्छा वर्णन किया है ।* वर्पा में 
वियोगिनी नाथिका को श्रावण की रात वावन के डग जेंसी जान पड़ती है । विह्नल 
होकर वह कहती है-- 
दूरि जदुराई, सेनापति सुखदाई देखो, 
आई रितु पाउस, न पाई प्रेम-पतियाँ। 


१. कवित्त-रत्नाकर, ३३२५॥ 
२. वहीं, ३।२६। 
३० वही, ३॥२७ । 


२६६ भक्तिकाल में रीतिकाब्य की प्रवृत्तियाँ और सेवापति 


घोर जलधर की, सुनत धुनि धरकी, है 

दरकी सुहागिन की छोह भरी छत्तियाँ। 
ग्राई सुधि वर की, हिए में श्रानि खरकी, तू 

मेरी प्रानप्यारी यह पीतम की बतियाँ। 
बीती श्रौधि ग्रावन की, लाल मनभावन को, 

डग भई बावन की, सावन की रतियाँ ॥' 


नायक की यह वात कि 'त मेरी प्रान प्यारी' है नायिका को अधिक कष्ट 
दे रही है। इसी चिन्ता में उसे श्रावण की सुहावनी रात और अधिक कष्ट दे 
रही है । 
प्रकृति का एक उद्दीपनकारी दृश्य और देखिए-- 
उन एसे दिन लाए, सखी अजहें न आए, 
उनए ते मेह भारी काजर पहार से। 
कास के वसीकरन, डारे श्रवः सीकरत 
ताते ते समीर जे हैं सीतल तुसार से। 
सेनापति स्याम जू कौ विरह छहरि रह्यो, 
फूल प्रतिकूल तन डारत पजार से। 
मोर हरखन लागे, . घन वरखन - लागे, 
विन बर खन लागे बरख हजार से ॥* 
एक-एक क्षण नाथिका को प्रिय के वियोग में सहस्र वर्ष की भाँति लग रहा 
है । प्रकृति के मभी तत्त्व यहाँ उसे पीड़ा पहुँचाते हुए दिखाएं गए हैं। वर्षाऋतु का 
व्यापक चित्रण करने में कवि को विशेष आनन्द झ्ाता रहा है । इसी कारण कई पदों 
में वर्षा का उच्च कोटि का आलंबन स्वरूप भी इन्होंने निश्चित किया है। यथास्थान 
उनका भी बर्णन किया जाएगा । 
शरद ऋनु का वर्णन अपने पदों में कवि ने अत्यन्त भावक होकर किया है । 
प्रकृति का स्मरण आते क्री कवि वी भात्मा मानो विह्नल हो उठती है । उसकी शरण 
में आकर वह आराधना करने लगती है। शरब्‌ ऋतु का चित्रण करते हुए कवि 
बाहुला है-- 
पाउस निकास त्ताते पायी श्रवक्ास, भयी 
जीन्ह को प्रकास, सोभा ससि रमनौोय को । 
विमल श्रकास, होत चारिज विकास, सेना- 
पत्ति फूले कास, हित हुंसन के हीय कौ | 


7, काॉवन-रनाकर, ३।३८। 
व पत्ता, इाइ२। 


सेनापति २६७ 


छिति न गरद, मानों रंगे हैं हरद सालि 
सोहत जरद, को भमिलावे हरि पीय कौं। 
मत्त हैं दुरद, सिदयों खंजन-दरद, रितु 
| आई है सरद सुखदाई सब जीय कोौं॥' 
शब्द्‌ की सभी वस्तुओं को गिताने के साथ-साथ “को मिलांव हरि पीय को 
की ध्वनि भी मुखरित होती गई है । केवल इसीलिए कवि की नायिका हैरान भी 
है । क्वार के महीने में स्वच्छ वादलों की छिट-पुट स्थिति का एक चित्र देखिए-.- 
खंड-खंड सब दिग-मंडल जलद सेत्त, 
सेनापति सानोँ सूंग फटिक पहार के। 
श्रंबर अडंवर सौ' उमड़ि घ॒सड़ि, छिन 
छिछके छछारे छिति अ्रधिके उछार के । 
सलिल सहल मानो सुधा के महल नभ 
तूल के पहल किधों' पवन अधार के। 
पूरव कौ' भाजत हैं, रजत से राजत हैं, 
गग गग गाजत गगन घने बवार के ॥* 
पछुवा हवा चल रही है जिससे रजत-सदृश बादलों के टुकड़े पूरव की ओर 
जा रहे हैं, इनकी यह स्थिति कवि को अधिक पसन्द श्राई है । शरद ऋतु की चाँदनी 
कवियों को विशेष मोहती रही है। उनका भी रमणीय चित्र कवि की भाषा में 
देखिए... . 
| कातिक की राति थोरो-थोरी घियराति, सेना- 
पति है सुहाति सुखी जीवन के गन हैं। 
फूले हैं कुमुद, फूली मालतो सघन बन 
फूलि रहें तारे माना मोती श्रनगन हैं। 
उदित विमल चन्‍न्द, चाँदनोी छिठकि रही, ' 
| रास कसो जस अध ऊरघ गगन हैं। 
तिमिर हरन भयौ, सेत है चरन सब, 
मानहु. जगत छोर-सागर सगन है ।ए 
शरद्‌ चाँदनी में सारा संत्नार क्षीर सागर की भाँति दिखाई दे रहा है। इस 
ऋतु की कोई भी श्रधान वस्तु कवि के वर्णन में स्थान पाने से वंचित न हो पाई 
शरद्‌ के वाद हेमन्त ऋतु का कवि ने वर्णन किया है। इस समय में सुबह 





१२. कवित्त-रत्ताकर, ३३३७ ) 
२. वही, ३१३१८ ॥ 
३. वही, ३४० । 


का 


र्श्८ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापर्ति 


तेल लगाना, गरम पानी से स्नान करना, धूप खाना तथा शाल झोढ़ना सुखदायक 
होता है। कवि ने इनका वर्णन एकत्र किया है ।' एक रूपकात्मक वर्णन द्वारा 
नायिका के कुचों में ही गरमी का शेप रह जाना दिखाया गया है। कवि ने इसका 
अब्छा वर्णन किया है--- 
सुरे तजि भाजी, बात कातिक सौ जब सुनी, 
हिम की हिमाचल तें चम्‌ उत्तरति है। 
आ्राए अ्गहन, कीने गहन दहन हू कौ, 
तित हू तें चली, कहूं धीर न धरति है । 
हिय में परी है हूल दोरि गहि, तजी तुल, 
श्रव निज मूल सेनापति सुमरति है। 
पूस में त्रिया के ऊँचे कुच-फनकाचल में, 
गढ़व॑ गरम भई, सीत सौ लरति है ॥* 
हिमाचल से बरफ की सेना उत्तरती चली श्रा रही है। इस बात की सूचना 
मिलते ही गरमी सूर्य को छोड़कर भाग खड़ी हुई । श्रगहन मास से अग्नि का सहारा 
उसने लिया फिर भी उसका थैये जाता रहा और उसे भी छोड़कर सूर्य का आश्रय 
लेना पड़ा परन्तु कुछ ही समय बाद उस आश्रय को छोड़कर अपने मूल उद्गम 
कुच-हूपी सुपेर पर्वत पर उसे जाना पड़ा । श्रनेक झ्राश्नयों के ग्रहण करने पर भी जब 
गरमी अपने अस्तित्व की रक्षा न कर सकी तो उसे अपने उद्गम-स्थान की शरण 
लेनी पढ़ी | अ्रनेक उपायों से श्रसमर्थ होने पर अपने गढ़ के अन्दर से ही अ्रपनी रक्षा 
करने का उपाय उसने सोचा | कलात्मक ढंग से नायिका के कुचों का महत्त्व भी 
कवि ने स्थापित कर दिया है शौर हेमन्त का अच्छा वर्णन भी हो गया है । 
जाड़े में भारतीय जनता हाथ फैला कर झाग तापती रहती है। कवि का 
कथन है कि शीत के भय से लोग श्रग्नि को बचाने के लिए मानों उसे छाती में 
छिपाए हों ।? उन दिनों दिन छोटा हो जाता है और रात्रि द्वोपदी के चीर की भाँति 
बड़ी हो जाती है । उसका जल्दी अन्त ही नहीं होता है । इसीलिए कन्त से ने रूठने 
बाग गगियां झाग्रह करती हैं । 
जाडे की काम-बैदना उन्हें श्रसह्य होती है इसीलिए कहती हैं-- 
पूरा फे महोना फाम-बेदना सही ना जाइ, 
भोग ही के दूयौस निसि बिरह्‌ श्रघीन के । 


१. फकविन-रत्वाकर, ३॥४३ । 
२. यहीं, ३।४४ । 
३8. वही, शा८५। 
४. यही, ३॥४६। 


सेनापति २६६ 


भोर ही कौ सीत रो न पावत छुटन, त्यौ ही 


राति आइ जाति है, दुखित गन दीन के । 

दिन की नन्‍हाई सेनापति बरनी न जाइ, 
रंचक जनाई मन आवे परवीन के। 

दामिती ज्यौ' भानु ऐसे जात है चमक, ज्यौ न 
ह फूलन हू पावत सरोज सरसीन केश! 


दिन की धूप से राजि की सरदी छटने भी नहीं पाती है तव तक पुनः रात्रि 
आरा जाती है । दिन बिल्कुल छोटा होता है । सूर्य की भाँति अपनी चमक दिखाकर 
अस्त हो जाता है। उसकी इस शीघ्रता में सरोवर के कमल भी पुष्पित नहीं हो 
पाते हैं। 
शिशिर ऋतु में अ्रत्यधिक ठंडक पड़ती रहती है | दिन छोटा तथा रात्रि बड़ी 
हो जाती है । सूर्य सहख्न कर वाला नहीं वल्कि सहन चरणों वाला होकर भागने 
लगता है जिससे अन्वकार पुनः घिर कर अपना स्थान बना लेता है । कोक और 
कोकी की भी दयनीय स्थिति हो जाती है। ये मिलने के लिए आतुर रहते हैं परन्तु 
जब तक इनका भ्रभिसार होता हैं तव तक दिन समाप्त हो जाता है और वेचारे 
प्रेमी को आधे रास्ते से ही लौट आना पड़ता है। इसी प्रकार उसकी दिनचर्या 
वीतती रहती है ।* भयंकर जाड़े का वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 
आझायो जोर जड़कालौ, परत प्रवल पालौ, 
लोगन कौ लाली पर्‌यौ, जियें कित जाइ के । 
ताप्यौ चाहें वारि कर, तिन न सकत टारि, 


सानो हैं पराएं, ऐसे भए ठिठराइ कै॥ 
चित्र कसी लिख्यो, तेजहीन दिनकर भयौ, 
अति सिधघराइ गयी घास पतराइ के। 
सेनापति मेरें जान सीत के सताए सुर 
राखे हैँ सकोरि कर श्रंवर छपाइ के 
भयंकर जाड़े को स्थिति में हाथों से एक तिनका भी उठाना मुश्किल हो 
रहा है मानो हाथ अपने नहीं रहे । घुप श्रत्यस्त पतली हो गई है । शीत से सूर्य भी 
त्रस्त है इसीलिए अपनी किरणों को समेट रखा है । जाड़े की भयंकरता के सम्मुख 
उसकी एक भी लगने वाली नहीं है | इसी प्रकार दिन की छोटाई, रात्रि की बढ़ाई 
तथा जाड़े की भयंकरता का कवि ने अनेक पदों में वर्णन किया है । 


१. कवित्त-रत्नाकर, ३॥४७। 
२. वही, ३५१ ॥ 
३. बही, ३।५५॥ 


३०० भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


शिणिर के अन्त में वसन्‍्त का आगमन होता है। इसी समय होली का त्योहार 
भी मनाया जाता है । सेसापति की दृष्टि भी इस पर पड़ी है और होली का इच्होंने 
भी अच्छा वर्णन किया है। इस अवसर पर नाथिका की स्थिति का चित्रण करते हुए 
कवि कहता हे 
चौरासी समान, कंटि किकिनी विराजति है, 
साँकर ज्यौ' पग जुग घुँघर बनाई है। 
दौरी बे-संभार उर अंचल उधार गयौ, 
उच्च कुच कुभ मनु, चाचरि मचाई है। 
लालन गुपाल, गोरि केसेरि कौ रंग लाल, 
भरि पिचकारी मुंह श्रौर को चलाई है। 
सेनापति धायों मत्त काम को गयंद जानि, * 
चोप करि चपे सानौ' चरखी छुटाई है ७' 


होनी के अवसर पर मायिका नायक के ऊपर रंग छोड़ने के लिये दौड़ी । 
नायक ने उसकी यह क्रिया देख कर अपनी पिचकारी चलाई जिससे बीच में ही उसे 
झके जाना पड़ा । नायक की पिचकारी ऐसी छूटी मानों मतवाले हाथी के सम्मुख 
ग्रातिशवाजी की भरखी छोड़ी जा रही है। उनकी यह क्रीड़ा कवि को विशेष पसन्द 
ग्राई है इसीलिए! वह कहुता है-- 
नवल किसोरी भोरी केसरि ते गोरी, छेल 
होरी में रही है मद जोवन के छकि के । 
चपे फंसी श्रोज, श्रति उन्‍नत उरोज पीन, 
जाके बोझ खीन कटि जाति है लचकि के । 
लाल है चलाया, ललचाइ ललना फो' देखि 
उघरारों उर, उरबसोी श्रोर तकि के। 
सेनापति सोभा की समूह फौसे कह्यो जात, 
रहा है गरलाल श्रनराग सी झलकि के ॥* 


सेनापति - ३०१ 


चित्रण में इनकी आत्मा रमती रही है। इसी कारण इनकी रचनाओं में प्रकृति का 
आलम्बंन स्वरूप भी पाया जाता है। उसके कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं। गरमी का 
वर्णन करते हुए कवि कहता है -- ह 
ब॒ष कौ तरति तेज सहसोी किरन करि, 
ज्वालन के जाल विकराल बरसत है। 
तचति धरनि, जग जरत झरनि, सीरी 
छाँह को पकरि पंथी-पंछी विरमत है। 
सेनापति नेंक दुपहरी के ढरत, होत 
चसका विषम, ज्यों न पात खरकत है । 
भेरे जान पीनौ' सीरी छोर कौ पकरि कौनौ' 
घरी एक बेढि कहूं घामें बितवत है ॥* 


कवि का यह शुद्ध प्रकृति-चित्रण है। दोपहरी की बेला में गरमी की 
भयंकरता असह्य होती है । हवा का चलना भी प्रायः बन्द हो जाता है। उस समय 
कवि कहता है कि मेरी समझ से पवन भी ठंडी छाया में रुक कर कहीं गरमी व्यतीत 
कर रहा है| इसी प्रकार सावन महीने का वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 
सेनापति उनए नए जलद सावन कें, 
चारि हू दिसान घुमरत भरे तोइ क॑। 
सोभा सरसामे, न बखाने जात काहू भाँति 
श्राने हैं पहार मानो" काजर के ढोइ के । 
घन सौ गगन छुपो, तिपिर सघन भयौ, - 
देखि न परत सानो रवि गयोौ खोइ के । 
चएरि मास भरि स्यास निसा के भरस करि 
मेरे जान -याही ते रहत हरि सोइ के ॥* 
वर्षा का अन्धकार इन दिनों इतना व्यापक हो जाता.है कि लगभग चार 
महीने तक सुर्य का प्रकाश दुर्लभ रहता हैं इसीलिए भगवान भी रात्रि के अ्रम में 
पड़कर चार महीने सोए रहते हैं। इस प्रकार के और भी वर्णन कवित्त-रत्नाकर में 
मिलते हैं जिनको यहाँ विस्तार-भय के कारण नहीं दिखाया जा रहा है । 


अनुभाव, संचारी भाव वर्णन : 
सेनापति के कवित्त-रत्नाकर में अनुभावादि का वर्णन स्वतंत्र रूप में नहीं 
पाया जाता है। कवित्तों के वर्णन में इनका सहयोग लिया गया है परन्तु व्यापक 
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३०२ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सैनापति 


चित्रण के रूप में नहीं पाया जाता है। केवल श्यृंगारिक अनुभावों का वर्णन करने 
वाला एक भी पद सम्भवतः कवित्त-रत्नाकर में नहीं मिलेगा। शंगार-वर्णन के 
प्रसंग में रस का अंग बन कर अवश्य इनका चित्रण हुआ है । कहीं-कहीं 
नायिकाओओं के वियोग में अश्रु श्रादि के चित्रण पाए जाते हैं। उदाहरण के लिए एक 
वर्गव देखिए -- 
चले ते तिहारे पिय बाढ़यो है वियोग जिय, 
रहिये उदास छूटि गयो है सहाई सौ ॥ 
लोचन स्वत जल, पल न परति कल, 
श्रानंद कौ साज सब धर्‌यो है उठाइ सौ । 
सेनापति भूले से सदा रहियत तोतें 
ज्ञान, प्रात, तन, मन, लीनो है चुराह सो । 
कह न सोहाइ, दिन राति न बिहाइ, हाइ 
देखें ते लगत श्रवः ऊजर सौ पाइसौ ॥* 


इसी प्रकार उसके बाद के कवित्त में भी नायिका अश्रु प्रवाहित करती है । 
एक विच्छत्ति हाव का भी उदाहरण देखिए-- 
मालती की माल तेरे तन कौ परस पाइ, 
श्रौर मालतीन हू ते श्रधिक वसाति है। 
सोने ते सरूप, तेरे तन कौ श्रनृप रूप, 
जातरूप-भूपन ते श्रौर न सुहाति है। 
सेनापत्ति स्थाम तेरी सहज निकाई रीक्षे, 
काहे की सिगार के के बितवति राति है । 
प्यारी श्रीर भूषन कौ भूपन है तन तेरी, 
तेरियं सुवास श्रौर बास बासी जाति है ।* 
आलस्य संचारी भाव का एक चित्र देखिए-. 
मनीफके रमनी फे उर लागे नख-छत श्ररु 
घूमत नयन, सब रजनि जग्राए ही । 
ग्राए परभात, बार-वार ही जंभात, सेना- 
पति श्रलसात, तऊ मेरे सन भाए हो। 
कहा है सफुच मरी, हो तो हो तिहारी चेरी, 
में तो तूम निघनी को घन करि पाए हो । 


रे ०४ भक्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


हेम-रथ बेठे महारथी हेसम बानन सौ 
गगन में दोड राम-रावन लरत हैं ॥' 
यह युद्ध-बीर का उदाहरण है । एक और ऐसा ही उदाहरण वेखिए-- 
चुरइ सलिल, उच्छुलइ भानु, जलनिधि-जल झंपिय । 
मच्छ कच्छ उच्छरिय, पिख्खि श्रहिपत्ति उर क्ृम्पिय । 
लपट लग्गि उच्छुरत, चटकि फुदटत नग पत्थर । 
सेनापति जय-सद्द, विरद, वोलत विद्याघर । 
श्रति ज्वाल-जाल पज्जलिय धघिरि, चहइ भगिग बाड़वश्ननल । 
प्रगदयो प्रचण्ड पत्ताल जिमि, राम-बान-पाउक प्रवल 


दया-वीर -- 
पुरवली जासो पहिचान ही न कौहू, आइ , 
भयोौ न सहाइ जो सहाइ की ललक सें। 
पहिले ही श्रायै, बरी दबीर को मिलयो, छितत * 
छुवायी सीस लाल-पद नख की झलक में । 
सेनापति दया-दान-वीरता बखाने कौन, 
जो न भई पीछे, आगे होनी न खलक में । 
परम कृपाल, रामचन्द भुब॒पाल, विभी- 
पन॒ दिगपाल कोनो पाँचई पलक में ॥* 
दान-वीर-- 


रावन कौ चीर, सेनापति रघुवीर जूं की 

आयी 5 सरन, छाँड़ि ताही सद-अंघ को । 
मिलत हो ताकौ राम कोप के करी हैँ श्रोप, 

नामन की दुज्जन, दलन-दीबव बन्ध को ॥ 
देखी दान-बीरता, निदान एक दान ही मैं, 

कीने दोऊ दान, को बखाने सत्यसंघ कौ । 
लंका देसकंधर की दीनों हैं विभीषन कौ, 

संकाऊ विभोषन को दीनी दसकंध की' ॥४ 
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सेनापति " ३०५ 
धर्म वीर-- पा 90 ७0% 


वज्न्॒ हु दलत, महा काले संहरत, जारि 5 

भसम करत प्र॒ल॑ काल के अ्रनल कौ । 
झंझा पवमान अभिमान कौ हरत बाँधि, 

थल कौ करत जल जल कर्रे थल को । 
पव्वे सेरु-मंदर कौ' फोरि चकचूर करें, 

कीौरति कितीक, हने दानव के दल कौ । 
सेनापति ऐसे राम-बान तऊ विप्र हेत 

देखत जनेऊ खेंचि राखे निज बल कौ ॥। 


परशुराम के जनेऊ को देखकर राम ने अपनी शक्ति को समेट लिया । 
उन्हें ब्राह्मण समभकर अपनी धर्म-भावना से प्रेरित हो उठे श्रौर उनसे युद्ध नहीं किया । 
यहाँ राम के धर्म-भीरुत्व के साथ-साथ मर्यादा का संयम भी बना हुआ हूँ | 


रोद्र रस-- | 
भीज्यों है छधिर, भार भीम, घनघोर धार, 
जाकौ' सत कोटि हू ते कठिन कुठार है। 
छत्रियन मारि के, निछतन्रिय करी है छिति 
बार इकईस, तेज-पुज कौ श्रधार है। 
सेनापति कहत कहाँ है रघुवीर कहौ ? 
है छोह भर्‌यौं लोह, करिये .कौ निरघार है। ' 
. «.. - परत पगति, दसरथ कौ न गनि, श्राया 020०5: 
ह अ्रगनि-सरूप जमदगनि-फुमार है ॥ 
भयानक रस-- 


विरच्योी प्रचंड वरिवंड है पचन पूत्त, 

जाके भुजदंड दोक गंजन ग्रुमान के। 
इत त॑ पखान चर्ले, उत ते प्रवचल बान, 

नावे हैं कब्ंध, माचे महा घमसान के । 
सेनापति धीर कोई धीर न घरत सुनि 

घूमत गिरत गजराज हैं दिसान के। 
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३०६ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


बरजत्न देव कषि शरजत रावन को 
लखत गिरि गरजत हनुमान के॥!' 


हनुमान की गर्जना से चारों तरफ भयंकरता छा गई है | एक और भयाचक 
रस का उदाहरण देखिए--- 


हहरि गयो हरि हिए धधकि धोरत्तन सुविकय। 
श्रुव नरिद थरहर॒यथों सेर घरनो धारि धुक्किय । 
अख्खि पिखिखि नह सकई सेस सख्खिन लागीय तल। 
सेनापति जय सह, सिद्धि उच्चरत बुद्धि बल। 
सहूड चंड भुजदंड भरि, धनुष राम करपत प्रबल । 
दठ्रदिश्य पिनाक निर्धात सुनि, लुटिटिय दिगंत दिग्गज विकल ॥ 


प्रदूधुत रस-- 


सकल सुरेस, देस देस के नरेस, आइ 
अआसनन बेंठे जे महा गरूर धरि फे। 
जोवन के मद, कुल-मद भुज-बल-सद, 
संपत्ति के मद सौ' रहे निदान भरि के । 
सेनापति कह राम रूप घरषित भूप, 
हूँ रहे चकित पे व रहे धीर धरि के । 
मूल्यों श्रभिमान, देखे सानु-कुल-भानु, सच 
ठाढ़े सिहासनन ते छ्यौ रहे उतरि के ॥९ 
राम के स्वरूप को देखकर सबका चकित रह जाना अद्भुत रस का सुन्द' 
उदाहरण है । इसी प्रकार चौथी तरंग का ५० वाँ पद भी अद्भुत रस का सुन्द' 
उदाहरण है । 
हास्य रस-- 


चंडिका-रमन, सु ड-माल मेरु करिये कौ, 


मु ड कु सकरन की भाग्यो चित चाह के । 
सेनापति संकर के कहे श्रनगन गन, 


॥॒ गरब सौ दोरे दर-बर सब धाइईइ फे। 
जोर क उठायी, जुरि-मिलि फे सबन तोही 


गिरि हू ते गरुओ, गिरयो है डगुलाइ के । 
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सैनापति जे 


हाली भुव, गतन की पाली चाँप चर भई 
काली भाजी, हंस्भी है कपाली हहराइ की 


करण रत--- 


करुण रस की अच्छी गोजना कवित्त-स्लाकर में नहीं पाई जाती है। कश्ग 


विप्रलम्भ के उदाहरण इस प्रसंग में दिए जा सकते हैं । इसके लिए देलिए दूसरी तरंग 
के परसठर्वा तथा अड्मव्वाँ दत्द । 


शास्त रस-- 


कीनों बालापन वालकेलि मैं मगन सन, 
लोनों तंस्नापें तसनी के रस तोर की । 
ग्रव तु जरा मैं पर॒यी मोह पीजरा मैं, सेता- 
पति भजु राम जो हर॑या दुख पीर को। 
वितहि चिता भूलि काहु न सताउ, श्राउ 
लोहे कैसी ताउ, न बचाउ है सरीर की । 
लेहू देह करि के, पुनीत करि लेह देह, 
जीमे श्रवलेह देह सुरसतरि मीर को॥ 
शांत रस के श्रौर भी उदाहरण पाँचवीं तरंग में छुन्द ११, १४, ३१, ४४ 
भ्रादि में मिलते हैं । | 
ब्ीमत्स रस के समुचित उदाहरण कवित्त-रत्ताकर में नहीं मिलते हैँ । सम्भवत्त: 


उस और कवि की दृष्टि न गई हो। फुटकल पदों की रखना में उनका छूट जाना 
प्रस्वाभाविक गहीं हैं । है 


अलंकार वर्णन : 


सेनापति ५ काव्य में अलंकारों का प्रयोग खूब हुआ है । अपनी प्रत्येक बात को 
कवि प्रतंक्षत करके अकद कंस्ता रहा है। इसी प्रवृत्ति के कारण कवित्त-राकर की 
पहुली तरंग में श्लेप अलंकारों का ही वर्णन किया गया है। कवि अपनी भावा को 
सुसनच्जित करके उपस्थित करना चाहता था । इसलिए भाषा की रंगीनी के अच्छे 
द्ष् गहाँ देखने को मिलेंगे। इसी कारण शब्दालंकार, अर्धालेकार तथा वार 
क, भी उदाहरण इनकी रचना में आप्त होते हैं। इस अलंकारों का वर्णन भी कवि ने 
पूरे मनोयोग के साथ किया हैं । जहाँ ससतरिपराक पर दृष्टि रखी गई हे वहाँ अल॑- 


विन ि म अप कल मम 
१. कबित-सलाकर ४६३ । 
२. उही, ४९९) 
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३ 


३०८ भक्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनापति: 


कारों पर भी गम्भीर दृष्टिपात किया गया है । कवित्त-रत्वाकर का कोई कोना पलं- 
कार-वर्णन से छूटा नहीं है । प्रायः प्रत्येक तरंग में इसका भरपूर उपयोग किया गया 
है । उनकी वाणी के अलंकृत स्वरूप पर नीचे विचार प्रस्तुत किया जा रहा है। 
इलेष वर्णन : 
श्लेप अलंकार कवि को विशेष प्रिय रहा है । इसी कारण प्रायः पहली तरंग 
के सभी पदों में श्लेप का ही वर्णन किया गया है । श्लेष के दो भेद अ्भंग झौर सभंग 
होते हैं | सेनापति ने इन दोनों का वर्णन किया है। अभ्रपने कवित्तों में इसकी घोषणा 
भी की है ।* अ्रभंग पद श्लेप में पद को तोड़े-मरोड़े बिना ही अर्थ लगाया जाता है । 
इसका एक उद्बाहरण देखिए--- 
सारंग धुनि सुनावे घन रस बरसाव 
मोर मन हरबावे श्रति अ्रभिराम है (?) 
जीवन श्रधार बड़ी गरज करनहार 
तपति हरनहार देत मन काम है। 
सीतल सुभग जाकी छाया जग सेनापति 
पावत श्रधिक तन मन विसराम है। 
संपे संग सीने सनमुख तेरे बरसाऊ 
आयी धनस्याम सखि मानौ' घनस्याम हैं ॥* 
इस खण्ड में किसी भी पद को तोड़ना नहीं पड़ा है। सभी का भ्रर्थ पूर्ण पद 
को लेकर ही लगाया 'गया है | श्रन्तिम पंक्ति में कवि ने अपने मंतव्य को प्रकट कर 
दिया है.कि हे सखी ! काले मेघ क्‍या श्रा गए श्रर्थात्‌ काले मेघ और कृष्ण का 
वर्णन साथ-साथ किया गया है। मेघ के पक्ष में कवि कहता है कि चातक बोल 
रहें है, मेघ प्रचुर जल वरसा रहे हैं, मोर मन को प्रसन्‍न कर रहे हैं। जीवन के 
आ्रधार बादल गर्जना कर रहे हैं, गरमी शान्त हो रही है, काम उत्पन्न हो रहा 
है । इन बादलों की छाया में संसार के प्राणी विश्वाम पाते हैं। विजली (संप) 
को साथ में लिए हुए ये बादल श्रा गए । इस प्रकार विना किसी पद को भंग किए 
ही मेघों के पक्ष में पूरा श्रथं लग जाता है। घनश्याम के विपय में भी यही बात 
 है। कृष्ण वंशी बजाते हैं जिससे अत्यधिक आनन्द हो रहा है, मेरे मत को उसकी 
घ्वनि प्रमन्न कर रही है | वे मेरी वड़ी आवश्यकताओं की पति करने वाले तथा हृदय 
“के कप्टों को दूर करने वाले हूँ श्रीर मन में काम उत्पन्न करते हैं । संसार के लोग 
उनकी शीतल छाया में विश्वाम पाते हैं | ऐश्वर्य को साथ में लिए हुए उसकी वर्पा 
करने वाले वे कृष्ण आपके सामने हैं | इस प्रकार कृष्ण के पक्ष में भी बिना किसी 





१. कवित्त-रत्नाकर, १-६ | 
२. वहीं, ११२। 


'सेनापति ., ; पा मर कक ३०६ 


पद को भंग किए ही सारा अर्थ बैठ जाता है। अ्भंग पद श्लेप का एक दूसरा 
उदाहरण देखिए- 520५9 
व्यापी देस देस विस्व कीरति उन्यारी जाकी . ु 
तीते संग लोने जामें, केवल सुधाई हे। 
सुर-नर-मुनि जाके दरस को तरसत ः 
राखत न खर तेज कला की निकाई हे । 
करन के जोर जीति लेत है निसा कलंके * ३.3 279 725 
: सेवक हैँ तारे ताकी गनती न'पाई है। «८: 
' राजा रामचन्द्र अ्ररु पुन्यों कौउदित चंद - (+ 
सेनापति बरनी दुहु की समताई हूँ वी." व 
इस पद में राजा रामचन्द्र और पूर्णिमा के चन्द्रमा का वर्णन किया गया हैं । 
: यहाँ भी बिना किसी पद को भंग किए ही सारा श्र स्पष्ट हुआ जा रहा है। : ' 
ह भंग पद इलेप में पदों को तोड़कर उनका अर्थ वेठाया जाता है। इसका 
' उदाहरण देखिए--- ह 
नाहीं नाहों करें थोरी माँगे सव देन कहें 
मंगन कौ देखि पट देत बार वार .है। 
जिनको मिलत भली प्रापति की घटी होति हु ही 
सदा सब जन मन भाए निरधार हैं। ,.:- : 
भोगी हूं रहत विलसत अ्रवनी के मध्य 
कन कन जोरें दल पाठ परिवार हूँ। 
सेनापति बचन को रचना विचारों जामें हे 
दाता श्ररु सुम दोऊ कीने 'इकसार है ॥* है 
इस पद में दाता और सूम का साथ-साथ वर्णन. किया गया है। "संव दैन-कहै' 
को तोड़कर 'सबर्द न कहें! कर देने से दोनों पक्षों में अर्थ लग जाता है। इसी प्रकार 
गकत कने जोरे' को 'कनक न जोरे!, “दल पाठ परिवार हैं! को “दान पाठ परि -वारेहैं” 
कर देने से सभी अर्थ लग जाते हैं । इसी प्रकार सभंग पद ्लेप का एक और उदाहरण 
देखिए--- 
अथधर कौ रस गहें कण्ठ लपठाइ रहें 
सेनापति रूप सुधाकर तें सरस -हूँ। 
जे बहुत घन के हरन हारे मन के हैं 
हीतल में राखे सुख सीतल परस है। 


जि) 
+ 


कापित्त-रत्ताकर, १३११ । 
वही, १॥४० । 


द््णं 


३१० भवितिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


धावत जिनके श्रति गजराज गति पावे 

मंगल है सोभा गुरु सुन्दर दरस है। 
झौर है न रस ऐसो सुनि सखी साँची कहो 

मोतिन के देखिबे कौ जंसो कहछू रस है ॥।' 


इस पद में केवल दो शब्दों का श्लेपार्थ समझ लेते पर पूरा अर्थ समझ में भरा 
जाता है। “गुर' शब्द का अर्थ वृहस्पति और बृहत्‌ है तथा 'मोतिन के' का अर्थ मोती 
और मो तिनके अर्थात्‌ नायक श्रीकृष्ण के हैं। इससे यह स्पष्ट हुआ कि मोतियों और 
श्रीकृष्ण के अर्थ में यह पद लिखा गया है । कोई नायिका अपनी सखी से कहना चाहती 
है कि मुझे सबसे अधिक सुख क्ृष्ण के दर्शन से ही प्राप्त होता है। इस बात को गुरु- 
जनों के संकोच के कारण प्रत्यक्ष रूप में कहने में वह असमर्थ है इसलिए श्लेष का 
सहारा लेती है| प्रकाश में वह अपनी बात मोतियों की प्रशंसा करने में कह जाती है 
और श्लिष्ट वचनों द्वारा ग्रुप्त रूप से अपनी बात भी प्रकट कर देती है । नायिका की 
इस गोपनीयता द्वारा उसकी लज्जाशीलता प्रकट होती है। मोतियों के अर्थ में वह 
कहती है कि बुलाक के रूप में मोती अ्रधरों का रस ग्रहण करती और माला के रूप में 
गले में लिपटी रहती है । उसकी कान्ति चन्द्रमा से भी अधिक सुखद है। इनकी कीमत 
भी अधिक है । इनको हृदय पर धारण कर लेने पर शीतल स्पशे का सुख प्राप्त होता 
है। इनके अच्छी प्रकार से श्रा जाने पर हाथी गजराज की गति प्राप्त करता है। माँग 
में इनका सुन्दर दर्शन वृहस्पति का-सा हल्का पीलापन लिए जान पड़ता है । वस्वुतः 
इनको देखने में जैसा आनन्द प्राप्त होता है वैसा अन्यत्र नहीं है। कृष्ण के पक्ष में 
नायिका कहतो है कि जो कृष्ण मेरे अधरों का रसपान करते हैं श्रौर कंठ से लिपट- 
कर रहते हैं उनका सौन्दर्य चन्द्रमा से वढ़कर है । उनके पास अतुल सम्पत्ति है, अनेक 
प्रेंमिकाएँ हैं। वे मत को मोहित कर लेते हैं । उनके आलिगन करने से हृदय को शीतल 
सुख प्राप्त होता है । उतकी कृपा से गज ग्राह से मुक्ति पा गया। उनकी दृष्टि मंगल- 
प्रद है, उनका दर्शन अत्यन्त सुन्दर है । मुर्के उनको देखने में जैसा आनन्द प्राप्त होता 
है वैसा कहीं नहीं । इस प्रकार पूरे पद को अत्यन्त सरल ढंग से कि ने शलेपपरक 
बना दिया है ! 

श्लेप के माध्यम से सेनापति ने चमत्कार खूब दिखाया है । एक पद में नायिका 
को तलवार के सदृश उन्होंने चित्रित किया है--- 

फौल फी हैँ पूरी जाकी दिन दिन वाढ़े छवि 


रंचक सरस नय झलकत्ति लोल हैँ। 
रहू परि यारी करि संगर में दाभिनी सी 
धोरज निदान जाहि विछुरत को लहै। 





१. कवित्त-रत्वाकद, 2॥६२॥ 
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पगड़ी, रागमाला, शमाद्ान, फूलों की माला, पद्मिनी, झुगराजतोौ जचोबड़, नवहइह की 
माला, अर्जुन की सेना, कान में पहनने की लौंग, ग्रीप्म ऋतु दथा पुदुप अनेक रूपों 
में नाथिका को कवि ने चित्रित किया हैं ।* इन पदों में कवि की प्रतिभा दृष्टिगोचर 
होती है । सरल हिन्दी भाषा में दोनों अर्थो की सार्थक योजना कवि के इसी गुण का 


इलेप-वर्णन के प्रसंग में कवि की भाषा की विद्धत्ता अद्वितीय है । इस्तलीलिए 
के 


>> चि ०, 


पद में भोगिनी और वियोसिती का साथ-साथ 
विरह हुतासन वबरत उर ताके रहें 
वाल मही पर परी भूख न गह॒ति है । 
सेवती कुसुम हू ते कोमल सकल अंग 
सुन सेज रत काम केलि कौ' करति है । 
प्रान पति हेत गेह अंग न सुधार न्ञाके 
घरी है बरस तन में न सरसति है। 
देखो चतुराई सेनापति कविताई को जु 
भोगिनी को सीरि क्लों वियोगिनी लह॒ति है ॥४ 
संयोगावस्था में नायिका प्रिव के साथ है। अपनी भूख भी बह भूल गई है 
ओर विदयोगावस्था में विरहारिन के कारण उसका हृदय जल रहा है । संबोगावस्था में 
पुप्प-मैया लीन अनुरकक्‍त होकर वह रतिक्रीडा करती है श्रौर विबोगावस्पा में रति- 
शैया के मूनी रहने से काम-केलि की कामना करती रहती है । संबोग के कारण एक 
वर्ष भी एक घड़ी के समान व्यतीत हो जाता है और वियोग के कारण एक-एक घड़ी 





. कविन-रखत्नाकाग, १॥१५। 

न्चु ह च्् श्र पु तक जार बस पक 
वही, १॥१४, १३, १६-२२ तक तथा २७, ३१, दे, ३७, ८७ भार ६४ ॥ 
वही, १२५ । 


न 0 >ऊछ 


"प्र भव्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनार्पाि 


एक-एक वर्ष के समान लगते हैं। इस प्रकार संयोग और वियोग दोनों पक्षों का साथ 
साथ कवि ने वर्णन कर दिया है। यह कवि को भाषा और विद्वत्ता का प्रभाव है। 


इसी प्रकार की विद्वत्ता का प्रकाशन और भी कवि ने किया है । एक पद: 
जाड़ा और गरमी दोनों का एक साथ ही कवि ने वर्णन कर दिया है--- 


रजनी के सम विन सीरक न सोयों जात 

प्यारी तन सुथरी तिपद सुखदाई हूँ। 
रंगित सुबास राखे भुपति रुचिर साल 

सूरज की तपति किरनि तन ताई है । 
सीतल अ्रधिक यातें चंदन सुहात परे 

'शाँगन ही कल ज्यों त्यों श्रगिन्ति बताई है। 
ग्रीपम की रितु हिम रितु दोऊ सेनापति 

लीजिये समुझि एक भाँति सी बताई है ७१ 


नापति का कंर्थन है कि यहाँ ग्रीष्म ऋतु और हिम ऋतु दोनों एक प्रकार से 
चित्रित की गई हैं । यह कवि के कौशल का द्योतक है । भाषा की सरलता के कारण 


दोनों पक्षों में सहज ही अर्थ भी लगाया जा सकता है। उसी प्रकार शंकर और विष्ण 
का वर्णन एंक साथ किया गया है 


सदा नंदी जाको' झ्ासा कर है विराजमान 
नीकी घनसार हू ते बरन है तन कौ । 

' सैन सुख राखे सुधा दुति जाके सेखर हूं 
जाके गौरी को रति जो मथन मदन कौ' । 

जो हे सब भूत्तन कौ अ्रंतर निवासी रस, 
धरे उर भोग भेष धघरत नगन कौ । 

जाति विन कहेँ जानि से वापति कहें मानि 

बहुधा उमाधव को भेद छांड़ि मन को ॥। 
इस पद में गौरी का अर्थ पार्वत्ती और श्वेत वर्ण है। इसी प्रकार 'मदन कौ' 
का अर्थ कामदेव को और मदों को, “रमे” का अर्थ रमा और रमना 


जगन' का अर्थ 
पर्बत और नग्न 


है । भ्रन्तिम पंक्ति भें 'बहुचा उमाधव' का अर्थ पदों को तोड़कर लगाया 
जाता है। 'उमावय' का बर्थ उमा के पति श्र्थात्‌ शिव और 'बहुधाउ माधव” का श्र्थ 
“प्राय: विष्णु लगाया जाता है । इसी कारण इस पद में यसक अलंकार भी 


हो जाता 
| इस प्रकार शंकर और विष्णु दोनों का वर्णन एक साथ हो जाता है । 








हु 
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हर 


एक दूसरे के विरोधी तत्वों का अनेक पदों में कवि ने वर्णन किया है । शब्दों 
का ऐसा चयन उन्होंने अपने पदों में किया है, जो दो विपरीत अर्थों को एक साथ 
ध्वनित करते हैं । इसी पद्धति से दुष्ट और गुणी राजाओं का वर्णन एक साथ ही 


इन्होंने किया है ।* इसी प्रकार भावती और अनभावती स्त्रियों का भी एक साथ ही 
वर्णन किया गया है। 


'मनिरखत रूप हरि लेत गद ही कौ' सब 
भूल है सुनी कौ कछू कह्यौं न परत है । 
अ्रंगना सरूप यातें भावति जो नाहैँ नारि पे 
जोवत ही जाकौ' सुख सो सत बरत है । 
चित में न आर्य नेंक सरस कौ देखत ही 
तन तरुनापो देखें चित्र उत्त रत हैं। 
सेनापति प्यारी को बखानो के कुप्यारी हु को. - 
वचन के पेच पटतर ही करत है ॥* 


हहने का ढंग कवि ने अनूठा अपनाया है, इसी कारण सरलतापूर्वक दोनों पक्षों 
में अर्थ लग जाता है। प्रथम पंक्ति में 'गद' का श्रर्थ रोग और गधी है । प्रिय स्त्री को 
देखते ही समस्त रोग दूर हो जाते हैं और अप्रिय स्त्री को देखते ही गधी के समान ज्ञात 
होती है। उसका स्वरूप देखने वालों के हृदय में झूल की भाँति चुभत्ता है। यही ञर्थ 
अनभावती के पक्ष में लगता है कि उस कुरूपा का स्वरूप शूल के समान है । इसी 
प्रकार अंगना' का अर्थ देवांगनाओं से प्रिय स्त्री के पक्ष में है और अंग ना अप्रिय 
स्त्री के पक्ष में हैं। इसी प्रकार पूरा पद दोनों पक्षों में लग जाता है और सरस्‌ अर्थो 
है अभिव्यंजना करता है। श्रगले पद में भी कवि ने उन्हीं अ्र्थों की व्यंजना भावती 
और ग्रनभावती के पक्षों में की है ।* 
; सेनापति के श्लेप-वर्णन में एक ही पद के तीन-तीन अ्रथों की अ्रभिव्यंजना की 
. गई है। कवि ने तीनों अ्र्थों को ध्वनित करने के लिए पद के अन्त में कह दिया है कि 
“हरि रवि अरुत तमी को वरनत हैं ।' कवि के अभिप्राय इसी माध्यम से व्यक्त हुए 
 हूँ। कवि का कथन है कि वाणी की मर्यादा भी इसी में है कि विभिन्‍न अर्थ स्वत: 
निकलते चले जायें। अपने पद की अभिव्यक्ति में कवि कहता है--- 
तारन की जोति जाहि मिले प॑ विमल होति 
जाके पाइ संग में न दीप सरसत हूँ । 
भुवन प्रकास उर जानिये ऊरघ श्रध 
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सोउ तही मध्य जाके जग ते रहत हैं । 
कामना लहृत द्विज कौसिक सरब विधि 

सज्जन भजत महातम हित रत है। 
सेनापति बेन मरजाद कविताई की जु 

हरि रबि अ्ररन तमी कौ' बरनत है ।॥' 


विष्णु के श्र्थ में कवि कहता है उसके मिलने पर तारन अर्थात्‌ नेत्रों की ज्योति 
स्वच्छ हो जाती है, हृदय का अव्यकार दूर हो जाता है, उसको पाकर समुद्र (न दीप) 
शोभित हैं। उसके हृदय का प्रकाश समस्त संसार में जाना जाता है श्र्थात्‌ ऊपर- 
नीचे सर्वत्र उसी का प्रकाश है। वह उसी में अर्थात्‌ संसार में ही व्याप्त है जिसमें 
स्वयं रहता है, क्योंकि विष्णु जगत्‌ में है और जगत्‌ विष्णु में | द्विज विश्वामित्र उसी 
की कृपा से अपनी कामनाएँ पूर्ण करते रहे हैं । सज्जन लोग उसी को भजते रहते हैं| 


सूर्य के पक्ष में कवि कहता है कि उसके उदित होने पर नेत्रों की ज्योति स्वच्छ 
हो जाती है। दीपक की सीमा समाप्त हो जाती है। उसके प्रकाश को ऊप -नीचे 
सर्वत्र जाना जाता है । सोता हुत्रा व्यक्ति भी उस समय जग जाता है । उल्लू पक्षी 
अपनी कामनाएँ पूर्ण नहीं कर पाता है । सज्जन व्यक्ति सब प्रकार से उसकी पूजा 
करता है भ्रौर धोर श्रन्धकार से मुक्त हो जाता है । 

इसी प्रकार रात्रि के पक्ष में कवि कहता है कि रात्रि में नक्षत्रों की' ज्योति 
स्वच्छ होती है। कामोह्दीपन होने लगता है। (मैं न दीप सरसत है) सारे संसार में 
ऊपर से नीचे तक प्रकाश नहीं रहता है। सारा संत्तार इस बीच में सोता ही रहता 
है । उल्लू पक्षी सब प्रकार से अपनी मनोकामनाएँ पूरी करता है । मनुष्य शैयाओ्रों पर 
सोकर सारी रात विताता है। इस प्रकार एक ही पद में तीन-तीन श्र्थों को कवि ने 
ब्वनित किया है । 

कवित्त-रत्नाकर की पहली तरंग में श्लेप पदों का ही चयन किया गया है 
परन्तु कुछ पदों में श्लेप अलंकार नहीं है। कहीं भंग पद यमक तथा कहीं प्रतीप 
अलंकार का वर्णन किया गया है ।* खींच-तान पर इन पदों के एक-पराध शब्दों में ह्ठी 
एलेप सिद्ध किया जा सकता है । इसी प्रकार कई पदों में श्लेप अलंकार नाम-मात्र की 
है । उदाह्रणस्वरूप कवित्त-रत्नाकर की पहली तरंग के २३, ४६, ४७ श्रादि कवित्तों 
में उद्पेक्षा भ्रलंकार की प्रधानता है श्लेप की नहीं । इसी प्रकार अनेक अन्य पदों में 
भी प्रधानता उपमा आदि की है श्लेप की नहीं। फिर भी सेनापति को श्लेप-वर्णन 
करने में पूरी सफलता मिली है। हिन्दी के सरल शब्दों द्वारा अपनी शिल्िप्ट वाणी को 
प्रकट करने में ऐसी सफलता भाषा के दूसरे कवि की नहीं मिली है । 
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सेनापति के श्लेष-वर्णन में वौद्धिक चमत्कार के साथ-साथ हास्य की तरलता 
भी मिलती रहती है, इसी कारण इनकी अ्रलंकृत वाणी को पढ़ते समय भी पाठक का 
हृदय अनुरंजित होता रहता है। पदों की 3323 पंक्तियों में प्रायः कवि ने यह बता 
दिया है कि इस पद में कित-किन भ्रर्थों की अभिव्यंजना की गई है। इस कारण 
मस्तिष्क की कसरत पाठक को नहीं करनी पड़ती है | कवि के निर्दशानुसार वह अर्थ 
को आसानी से बैठा लेता है । 


कवित्त-रत्नाकर में श्लेप के अतिरिवत अन्य अलंकारों का भी प्रयोग हुआ 
है । उसके कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं-- 


संमक--- 


घर के रहत जाके सेनापति पैये सुख 

जाते होत प्रान समाधान भली भाँति है । 
जाकी सुभ गति देखे मानिये परम रति 

नेंक विन बोले सुधि बुधि श्रकुलाति है। 
देखत ही देखत बिलानी श्रागे श्राँखिन के 

कर गहि राखी सो न क्‍यों हु ठहराति हे । 
रस दे के राखी सरबस जानि बार बार 

नारी गई छूटि जैसे नारी छूटि जाति है ४" 


यमक अलंकार के भी अभंग और सभंग दो प्रकार हो सकते हैं। अ्रभंग में 
पदों को तोड़ा नहीं जाता है और सभंग में अपनी इच्छानुसार तोड़ा जाता है। 
सेनापति ने इन दोनों का खूब वर्णन किया है। कवित्त-रत्नाकर की पहली तरंग में 
इनके अनेक उदाहरण मिलते हैं ।* उन सवको यहाँ उद्धृत करना अनावश्यक विस्तार 
बढ़ाना होगा । उक्त पद में नारी छूटना का अर्थ नायिका का वशीभूत न होना और 
प्राणान्त होना दोनों लगाया गया है। दोनों अ्र्थों को बैठाने में कवि को पूरी सफलता 
मिली है । 
अनुप्रास--श्लेप तथा अनुप्रासों का प्रयोग सेनापति ने अपने काव्य में बहुत 
अ्रधिक किया है । अपनी कविता में सरसता लाने के लिए इसका प्रयोग उन्होंने 
किया है श्रौर उसमें अधिक सफलता भी मिली है । उनकी इसी प्रवृत्ति के फलस्वरूप 
कवित्त-रत्नाकर की पाँचवीं तरंग में कुछ 


छ ऐसे छन्दों की योजना की गई है जो प्रायः 
एक ही श्रक्षर से बने हुए हैँ । उदाहरण के लिए देखिए--. 
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लोली लल्‍ला लल्लली ले. लो लीला लाल-। 
लालौ लीलौ लोल ले ले ले लीला लाल ॥* 
एक दूती का कथन देखिए-- | 
हरि हरि हारी हारिहै हेरि,रूरी हेरि। 
हीरे होरे हार है रे हरि हीरे हेरि ॥ 
इन छुन्दों में केवल कवि का चमत्कार दिखाया गया है। इनका भ्रथ उतना 
श्रच्छा नहीं है जितना इनमें मानसिक श्रम करना पड़ता है। इसी प्रकार एक और 
अनुप्रास का उत्तम उदाहरण देखिए-- * 
नीकी मति लेह, रमनी की मति लेह मति, ट 
सेनापति चेत कहे पाहन श्रचेत है। 
करम करमस करिं करमन कर, पाप 
करन न कर सुढ़, सीस भयो सेत है। 
श्रावे बनि जतन ज्यों, रहे वनि जतनन, 
पुल्त के वनिज तन मत किन देत है। 
झावत विराम, बेस बीतो श्रभिराम, तातें 
करि विसराम भजि रामें किन लेत है ॥* 


इस पद की प्रथम पंक्ति में ही कवि पूरे पद का सारांश बता दे रहा है कि 
रमणी की मति न ग्रहण कीजिए स्न्‍्येा संसार में कष्ट होगा । प्रायः प्रत्येक पंवित 
में अनुप्रास की सुन्दर छटा हैं । ५ 


उपमा- कवि का अपनी भाषा पर पूर्ण अधिकार है इसलिए उपमाशओं का 
प्रयोग इन्होंने श्रत्युतम विया है । सुन्दर उपमा का प्रयोग कवि की अनुभवशीलता 
का परिचायक होता है। उपमाएँ उसकी विज्ञत्ता को प्रकट करती हैं । १९म्परिते 
उपभा का ही कवि का प्रयोग देखिए--- 
विब हूं श्रधर-बिव, कुद से कुसुम दंत, 
उरज श्रनार निरखत सुख्कारी है। 
राज भुजलता, कोटि कंटक कटाद्ध भ्रति, 
लाल-लाल फर फिसले के अनकारो हैं। 
सेनापति चरन वरन नव पल्लब के 
जंघत को' जुग रंभा धंभ दुति घारी हूँ । 
कविल-रानाकर, ५१७३ । 
पा, ४॥७६ | 
चही, ५१९ । 
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सन तो मुनिन हू कौ, जो बन-बिहारी हुतौ, 
सो तौ मुगनेनी तेरे जोबन विहारी है ७* 
यहाँ कवि ने परम्परित उपमानों का ही प्रयोग अपने ढंग से किया है। इसी 
प्रकार उपमा के सभी प्रभेदों के उदाहरण कवित्त-रत्नाकर से प्रस्तुत किए जा सकते 


वरन वरन तरु फूले उपवन बन, 

सोई चतुरंग संग दल लहियत है। 
बंदी जिमि बोलत विरद बीर कोकिल हैं, 

मुजत मधुप गान गरुन गहियत है। 
आवे आस-पास पुहुपन की सुबास सोई 

सौंधे के सुगंध मांस सने रहियत हैं । 
शोभा कौ समाज, सेनापति सुख-साज, श्राज 

श्रावत बसंत रितुराज कहियत हूँ ॥* 


रंग-विरंगे उपवन के फूल ऋतुराज की चतुरंगी सेना हैं । कोयल और भौंरों 
की गुजार उसके वन्दीजनों के गान हैं। फूलों की मादक गंव उसे आत्मविभोर किए 
हुए है । सौन्दर्य से सम्पन्न, सुख से समृद्ध वसंत अपनी शाही समृद्धि के साथ आग- 
मन कर रहा है, सारी दुनिया उसकी प्रतीक्षा में लगी है। इसी प्रकार सांग रूपक 
का एक और उदाहरण देखिए--- 


- लहुरी लहरि दूजी ताँति सी लसति, जाके 
बीच परे भौंर फटिका से सुधरत 
परे परवाह पानि ही में जे बसत सदा 
सेनापति जुगति अनुप वबरनत 
क्त्रेटि कलिकाल कलम्प सब काक जिमि 
देखे उड़ि जात पात पात छल नसत है । 
सोहन ग्रुलेला से दलूला सुरसरि ज के 
लोल हैँ कलोल ते गिलोल से लसत है ७३ 
हाँ रूपक के द्वारा गंगा की महिमा गाई गई है | सांसारिक सभी पाप इस 
सुस्सरि के स्पर्श से समाप्त हो जाते हैं । ; 


 /ए९ 
न 


|| 


/3॥5% 





कवित्त-रत्ताकर, २२५ | 
बही, ३१। ह 
« चही, शध् । 


कण ॥ए 5० 


३४ भक्तिकाल में रौतिकाव्य की अवृत्तियाँ और सैनापति 
संदेह अलंकार-.- 


पच्छुन कौ. धरे किधों' सिखर सुमेर के हैं, 
बरसि सिलान, क्रुंद्ध जुर्दाह करत हैं। 
किधौ' मारतंड के हे सण्डल श्रडंबर सौ, 
अंबर में किरन की छूटा बरसंत है। 
मूरति को घरे सेनापति है धनुरवेद, 
तेज रूपधारी किधौ' श्रस्त्रनि अरत हैं। 
'हेम-रथ बेठे, महारथी हेम बानन सौं, 
गगन में दोऊ रास-रावन लरत हैं ॥।* 
सन्देह के द्वारा राम और रावण की भयंकर युद्ध-लीला को उपस्थित करने 
का अच्छा प्रयास कवि ने किया है । सन्देह श्रलंकार के और भी पदों में भ्रच्छे प्रयोग 
पाए जाते हैं ।* 
अआतिमान-- 


सिसिर में सप्ति कों सरूप पार्व सबिताऊ, 


घाम हू में चाँदिनी की दुति दमकति है। 
सेनापति होत सीतलता (?) है सहस गुनी, 


रजनी की झाँद बासर (?) में क्षमकति है। 
चाहत चकोर, सूर श्र दृग-छोर करि, 


चकवा की छाती तजि धीर धसकति है। 
चंद फे भरम होत मोद है कमोदिनी कौं, 


ससप्ति संक पंकजिनी फूलिन सकति है ।॥* 
जाड़े की विपन्‍नता में दिन भी रात जैसी ही स्थिति बनाए रहता है, इसीलिए 
प्रकृति के पदार्थों को भ्रम हो जाता है कि दिन होता ही नहीं है । 
प्रतन्‍्वय --- 
चंद दुति मंद फोने, नलिन भलिन ते ही, 


तो तें देव पअ्रंगनाऊक रंभादिक तर है। 
तोसी एक तुही, अ्रु तोसे तेरे प्रतिबिव, 


सेनापति ऐसे सब कवि कहते रहैं। 





5220 
१. कवित्त-रत्नाकर, ४६४ ! 
२, यही, ४५, १॥३५। 

३. यही, ३॥५०। 


झैसापतिं ३१६ 
समुर्स न बेई, मेरे जान यों कहत जेई, 
प्रतिबिब बेह तेरे भंष निरंतर हैं। 
यातें में विधारित प्यारी परे दरपन बीच, हे 


तेरे प्रतिबिब प न तेरी पट्तर हैँ ॥* 


अनन्वय अ्र॒लंकार म॑ उपमेय और उपमान दोनों एक ही होते हैं। उनका 
कारण यह होता है कि उपमेय के समान गुण वाला उपमान कवि को प्राप्त नहीं होता 
है। दुनिया में वह अकेली वस्तु होती है । यहाँ ऐसा जान पड़ता है कि कवि ने अनन्वय 
अलंकार के उदाहरण के लिए ही इस पद की रचता की है। 


व्यतिरेक--- 


मंद मुसकान कोटि चंद तें श्रमंद राज, 

दीपति दिनेस कोटि हू ते अ्धिकानिये । 
कोटि पंचबान हू तें महा बलवान, कोटि 

काम धेनु हू तें महादानि जग जानिये। 
झौर ठौर झूंठो बरनन ऐती सेनापति, 

सीतापति याहू तें श्रधिक गुन-जक्कि | 
ऐसी अ्रति उकति जुगति मो बतावो जासो', 

राजा राम तोमि लोक नाइक वाल 

यहाँ उपमेय राम की विशेषता उपमान चन्द, सूर्य, 


क्ूः » कामधेनु से 
अच्छी वताई गई है। इसलिए यहाँ व्यतिरेक का सुन्दर उदाहख्ैकीस्यित होता है । 


विशेषो क्ति--- 


ज्यों ज्यों सल्ली सीतलत करति उपचार सब, 
त्यो' त्यी' तन विरह की विथा सरसाति हैं । 
ध्यान को घरत खगुनौतियाँ करतु तेरे, 
गरुन सुमिरत ही विहाति दिन-राति हूँ ॥? 
सखियाँ नायिका की विरहारिन की शान्ति के लिए जितना ही उपचार करती 


हैं उसकी विरह-ज्वाला उतनी ही बढ़ती जाती है । परिपूर्ण कारण के होते हुए भी 
कार्य नहीं हो पा रहा है । 





१. कवित्त-रत्नाकर, २५३ । 
२. वहीं, ४॥४।॥ 
३. वही, २३६ ।॥ 


शँ 
हि 4 
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उक्षितकाल में चैतिकाव्य की प्रवत्तियाँ और सेनापति 


द् 


है 


उत्पेज्ञा--इस अलंकार का सेनापत्ति ने अधिक उपयोग किया है | उसके कुछ 


रे 


उदान्रग्ग यहाँ दिए ऊा रहे ग्ह् हद ] 


न 
ल््ज्ट्र न्प्र 


चस्तृत्प्रक्षा-- 
उदित ब्रिमल चन्द, चांदनी छिदक्ति रही, 
राम कसी जस अच ऊरव गगन हैं। : 














थर्स्नी विमल चाँदनी नाम के बन्न की फैली रू पद्ता 
ग्रहाँ विमल चदिना राम के बच का तरह फला हुई हू, एमा जान पड़े ता हू कि 
के ध्ड 
2, >अ्ॉ+ उ>२ 5-2 र ब्ीर  > बा हु बजट 
खॉँदिनी नहीं घमृष्धि पर क्षीर सागर फता हुआ हैं। इसके और भी अनेक उदाहरण 
८...... जाना उ डे रह 
क्ॉवस-स्त्नाकन म प्रानत हू । 


बरन्थी ऋतिन कत्तनाबर को कर्नक्न, तैसो, 

को सक्र वरनि, कवि हू की मति छीमों हैँ । 

सेनापति चरनी अपुरव चजुगति ताहि, 
कोबिद विचारी कौन भाँति बुद्धि दीनो 

मेरे जाने जेतिक सो सोना होत जानी राखि, 
तेतिक कल्नान रजनों को छवि कीनी हैं। 
बद़तों के राजे, रंनि हू तें दिन ह्वू॑ है, यातें 
अगरा 


न 


पर 


मर्यक ते कला निक्लासि लोनी है ।र 
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२३ भक्तिकाल में रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ सौर सनापति 


पुकार पहुँचने के पूरे ही ईश्वर का सहायता के लिए पहुँचना अत्यन्ताति- 
शयोविंत है । 


श्रक्रातिशपोक्ति--- 


कोई एक गाइन अलापत हो साथी ताके, 
लागे सुर देन, सेनापति सुख-दाइ के। 
तो ही कही आय, सुर न दीजे प्रवीन, हाँ " 
अ्लापिहोँ श्रकेली, मिन्‍्त सनो चित्त चाइक । 
धोखे 'सुरनदी जे के कहत-सुत्त, भए 
तीन्‍्यो तीनि देव, तीनि लोकन के नाइक । 
गाइन गरुड़ केतु भयौ, है सल्लाऊ भए 
धाता महादेव, बठे देव लोक जाइ के ॥" * 
गायक के साथी ने अपने सहयोगी को मना किया कि झ्राप 'सुर न दीजेै' मैं 
अकेला ही अलापूँगा । धोखे से उसके मुख से 'सुर नदी जे! निकल गया | फिर क्‍या 
था ? सभी देवगण प्रभावित हो गए । यहाँ कार्यकानण बिना क्रम के एक साथ हो 
हो गए हैं इसलिए श्रक्रमातिशयोक्ति अ्रलंकार है । 


चपलातिशयोक्ति -- 


चले ते तिहारे विय बाढ़ थों है विधोग जिय, | 
रहिये उदास छूटि गयो है सहाई सौ । 
लोचन स्वत जल, पल न परति कल, हि 
आनंद कौ साज रूब धरयो है उठाइ सौ । 
सेनापति भूले से सदा रहियत तोतें है 
ज्ञान, प्रान, तन, सन लीनो हैँ चुराइ सौ । 
कछू न सोहाइ, दिन राति न बिहाइ, हाइ ः 
देखे त॑ लगन अब अजर सो पाइसो ७ 
प्रिय के चले जाने के वाद नायिका की अत्यन्त कारुणिक स्थिति हो जाएगी । 
उसी स्थिति कं। ज्ञान प्रिय 'को वह करा रही है । प्रिय चला जाएगा इसकी सुचना- 
मात्र से उसकी हालत खराब हो रहीं है । 
प्रतीप -- 
तेरे नीकी बसुधा है वाके तो न बंसुधा है 
तू तौ छतन्रपति सो न छ॑त्रपति भागिय। 


१. कवित्त-रत्ताकर, ५६३ ॥ 
“२. वही, रा२२ | 


सेनॉपति 


0 
हे 
(8 4 


सर सभा तेरी जोति होति हुँ सहसगरुनी 
' एक सूर आगे चऊंद जोति-प- नजानिये । 
सेनापति सदा बड़ी साहिबी अचल तेरी 


निस-दिन चंद चल जगत बखानिये 
महाराज रामचंद चंद ते सरस तू हूं 
तेरी समता की चंद कंसे मन आनियें ॥* 


यह इ्लेप-वर्णन कां पद है लेकिन इसमें प्रतीप गंलंकार है । श्लेप अलंकार नहीं 


। इसमें उपमानों को उपभेय से धटकर बताया गया है । राजा रामचन्द्र को चन्द्रम 


डर 

हल 
' मर अधिक सम्पन्न एवं वेभवणालो बताया गया 
प्रयोग कवित्त 
में ही मिल जाएँगे । 


है | सेनापति ने प्रतीप अलंकार का 


-र॒त्नाकर में वहत अ्रधिक किया हैं| इसके अनेक उदाहरण पहली तरंग 


व्याज-स्तुति-- 


घीवर कौ सखा हैँ, सनेही वन चरन कौ * 

गीघ हू की बस्धु सबरी कौ मिहमान है । 
पंडव की दूत, सारथी है अरजुन हू कीं 

छाती विप्र-लाव कीं घरेया तजि मान है । 
व्यात्ष अपराव-हारी स्वान समाधान-कारी 

करे छरी दारी, वलि हू को दरवान है। 
ऐसो अवगुनी ! ताक्े सेइवें कों तरसत 

जानिये न कीन सेनापति के समान हें ॥ 


यहाँ. ईश्वर की उसके कारनामों को दिखाकर स्तुति की गई है । उसके कार्यों 
द्वारा निन्‍दा के वहाने प्रशंसा की गई है । उसे धीवर का सखा, बन्दरों.का मित्र, गीघ 
का ब्न्धु, सबदी का गेहमान, पांडवों का दूत, अर्जन का सारथी, बहेलिये के अपराध 


की दर करने वाला आदि कह 


कार उसकी व्याजरत्तति की गई है । 


उल्लेख --- 


० 
* 


न 


अमर-प्रवन,,. दल-दानवनदबन. मन 
: पवन-गवन पुजबन जन चाइ कौं। 
कामना को बरसन, सदा सुभ दरसन, 


राजत सुदरसन चक्र हरि राह की ॥॥7 


कविन-रत्नाकर १।५७६। 
बही, ५१६ । 
वही, ४॥१३ । 


- शैरे४ भवितकाल में रीतिकाब्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


यहाँ ईश्वर का अनेक प्रकार से वर्णन किया गया है। जहाँ एक ही व्यक्ति का 
अनेक रूपों में वर्णन किया जाता है वहाँ उल्लेख श्रलंकार होता है। 


श्रर्थान्तरन्यास-.- 


पति के अ्छत, युरपति जिन पत्ति कीनी, 

जाके सल्-सिख, रोम-रोम भर्‌यो पाप हैं | 
देह दुति गई, तई, बन में परवान भई 

लाग्यो विकराल रिपिराज कीं सराप हूँ । 
सोई हैँ अ्रहिल्‍्या, सिय-सिव्रा के समान भई, 

पतिब्रत पाइ पायो सती को प्रताप हैं । 
सेनापति बेंद में बखानें, तीनि लोक जाने, 

सो तो महाराजा रामचंद कौ प्रताप हैं ॥* 


यहाँ प्रस्तुत अर्थ का समर्थन अप्रस्तुत अर्थ द्वारा किया जा रहा है। श्रहिल्या 
की विश्वेपताओं को बताते हुए कवि ईश्वर की कृपालुता की श्रोर संकेत कर रहा है। 
इसी माध्यम में अहिलल्‍या का भी गुणगान करता जा रहा है। यह श्रर्थान्तरग्यास का 
सुन्दर उदाहरण है। 


प्रौढोक्तित -- 


समालतो की माल तेरे तन कौ' परस पाइ, 
और मालतीन हू ते श्रधिक बसाति है । 
सोने ते सरूप, तेरे तन कौ अन्ृप रूप, 
जात रुूप-भूषन ते और न सुहाति है। 
सेनापति स्थाम तेरी सहज निकाई रीक्षे, व 
. काहे कौ सिगार के के बितवति राति है। 
प्यारी और धूषत को भूषन हे तन तेरौ, 
तोरिये सुवास भर बास बासी जाति है ॥* 


यहाँ कवि का कथन है कि मालती की माला से अधिक सुन्दर तेरा शरीर 
स्वत: है, स्वणिम आभूषण से अधिक आकर्षक तेंरा वर्ण है, तेरी ही गंध से दुनिया 
के पुष्पों को भंथ प्राप्त होती है, इसलिए श्वृगार करने में समय नण्ट न कर । यहाँ 
उत्कर्प के हेतु के न रहने पर भी उसकी कल्पना कर ली गई है। 





. १. कवित्त-रत्नाकर, शादद । 
२. वही, २२५। 


सेचापति ह ३२९५ - 


संसृष्टि--- 
छूटे आव॑ काज भिन्‍न करत संजोए साज 

अवशगुन गहे नेह रूप सरसात 
तीछुन करयौ है जात॑ होति पति जोति करे 

लाल उर लागे शअरि गात सियरात 
सेनापति बरने समान करि दोऊ तिनें 

जानत हैं जान णाके ज्ञान श्रवदात है । 
निसान कौ पाइ परे घन ही के प्रंतर ते 

छूटि जात मान जैसे धान छूटि जात है ॥* 


# 


६ 
न 


:3॥+# 


यहाँ प्रथम पंक्ति में ऋ्रमसंगत अलंकार, 'नेह रूप सरसात” में दुप्टान्त, 
लाल उर लागे अरि गात सियरात' में विरोधाभास पूरे यद में ब्लेप और उपमा 
अलंकार है। इस प्रकार कई अलंकार्यं की संसूप्टि की गई है| इसी प्रकार अलंकार 


के भी उदाह हृ पहली तरंग के ग्र॒नेक पदों में मिलते 


इससे कवि की अ्रलंकरण की प्रबुत्ति का आभास मिलता है। कविता में 
चमत्कार लाने का कवि को विशेष शौक रहा है। इसीलिए विभिन्‍न अलंकारों का 
इनमें प्रयोग पाया जाता है। अ्र्थालकारों की अपेक्षा शव्दालंकारों की ओर इनकी 
रूचि विशेष रही है। इसी कारण शब्दालंकारों की ओर कवि का ऋुकाव अधिक 
रहा है| श्लेप अ्लंकारों का वर्णन इसी कारण कवि ने सर्वाधिक क्रिया हैं । 


चित्रालंकार-कमलवंध : 
चमत्कार तथा गप्रज्ञकारों के प्रयोग द्वारा कवि की प्रौद्ध भाषा शवित एवं 
बौद्धिक विकास का पता चलता है। चमत्कार-प्रदर्शन के व्यामोह में पड़ जाने के 
कारण चित्रालंकारों की योजना इन्होंने बनाई है | इनमें कमलवन्ध का एक उदाहरण 
देखिए--- 
को संडन संसार ? योौत मंडन पुनि को है? 
कहा मृगपति को भच्छ ? कहा तसनो मुख सोहै ? ॥ 
फो तीजों ग्रदतार ? झवस जननो गये रंजन ? 
फो श्रायूध. वलदेव ह॒त्यथः दानव-दल गंजन ?॥ 
राज श्ंग निज रंग पुनि कहा नरिंदर राखत सफल ? 
सेनापति रात फहा ? सीतापति को वाहु बन कं 





>ध्ी ० 


श्र६ . भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ श्रीर सेनापति 


इसी प्रकार दो और छन्दों में कमलवन्ध का ही कवि ने चित्रण किया है ।' 
इनके चित्रण में कवि के बौद्धिक श्रम तथा उसके परंपरा के व्यामोह का पता चलता 
है । इसी व्यामोह में पड़कर उसने इन चित्रालंकारों को दिखाया है | कवित्त-रत्ताकर 
की पाँचवीं तरंग के अन्त में इसी प्रकार वौद्धिक चमत्कार दिलाने वाले छन्हों को 
बवि ने रखा है ।* इन ,छन्दों से कवि का बौद्धिक आयास मात्र ज्ञात द्ोता है। इनसे 
न कोई चित्र बनता है और न त्रच्छा अर्थ ही निकल पाता है । 


छुंद : 
सेनापति का कवित्त-रत्वाकर मुक्तक काव्य है। तरंगों में संजोकर इनके 
भक्तिकाव्य को प्रवन्धात्मकता प्रदान करने की कोशिण की गई है, परन्तु इसमें 
सफलता नहीं मिली है। भक्तिकाव्य का कोई भी पद अपनी सम्बद्ध घटना के लिए 
दूसरे पर्दों पर आश्वित नहीं है। उसको अलग कर देने पर भी उसका आकर्षण ज्यों 
का त्यों बना रहता है। इसलिए इनका साहित्य मुकतक काव्य की श्रेणी में रखा 
जाना चाहिए। 
मुक्तक काव्य में गीतों की प्रधानता होती थी । सेनापति ने गीत न लिखकर 
कवित्त, छप्पय, कुंडलिया और दोहा छन्द लिखे हैं । इनके कवित्त छन्द इन्हें विज्ञेप 
प्रिय हैं। इसी लिए इनका प्रयोग अ्रपनी रचना में बहुत अधिक इन्होंने किया है । 
प्राय: इनकी पूरी रचना इसी छन्‍्द में लिखी गई है । अन्य छन्दों का प्रयोग जगह- 
जगह कवि ने किया है । 
सेनापत्ति भाषा के प्रकांड पण्डित थे । अपने ज्ञान का प्रकाशन भी जाह-जगह 
उन्होंने किया है। इसी भाव से प्रेरित होकर उन्होंने अमत्त छच्द का एंक पद प्रस्तुत 
किया है जिसमें मात्राश्रों का स्वंथा अभाव होता है । वह पद है--- 
असरन सरन, सकल खल  करषन, 
दक्षरथ त्तनय, सघन अघ घरपन १ 
जलज जयब, चर अचर अयन, ऊल 
संदल सयन, अरचन जन हरपन। 
अचल धघरन, गज दरद दलन, जग 
रछन करन, सस-धर गन दरसन 
नरक हरन, जय कहते तरत नर, 
अरचन चरन गगन-चर अतनगन ॥पई* 


१. कवित्त-रत्नाकर, श।६७, ६६ 
वही, ५७७०-७६ । 
वही, ५१७० । 


पल ३२७. 
सत्तापात 


'इसी प्रकार इस छन्द के आगे के छन्दों में भी कवि की प्रकाशन प्रवृत्ति ही 
भलकती है। एक ही ग्रक्षर वाले छन्दों की योजना कवि ने इसीलिए की है ।' 


कवित्त-रलाकर की पाँचवीं तरग के छन्द ७३ में कवि ने केवल ल' अक्षर से काम 
लिया है । 


सेनापति ने अपने प्रचलित सम्य के उपयुवत छलन्‍्दों का सर्वधा उपयोग किया - 
है। उनका समय रीति की ओर अग्रसर था इसलिए उन्होंने उन्हीं छन्दों की ओर 
ध्यान दिया जो उस समय ग्रधिक प्रचलद्धित थे अर्थात्‌ रीतिकाव्य में प्रयुक्त होते थे 
और अपने प्रयास में कवि को पूरी सफलता मिली है। 
भाषा : 


सेवापति की भाषा ब्रजी थी । द्रजभापषा पर कवि का पूर्ण अविक्ार था 
उसे भ्रपनी इच्छानुकूल इसी कारण उन्होंने ढालने में मफलता पाई है । उनत्ी नापा 
उनके हृदय से निकले हुए उद्गारों से ओ्ोत-प्रोत है बच्चवि उसमें अपना निठी सौन्दर्य 
अधिक नहीं है। भाषा का सौर्दर्य भावों की तन्‍्मयता के फलस्वरूप ने होकर अ्ल- 
कारों की तड़क-भड़क के कारण ही है ।* यह युण तत्कालीव हिन्दी के प्राब: से 


प्र 
च्न्र 


कवियों में था । रीति कवियों का यह विज्ेप बुघ था । फिर भी सेवायति की भाषा 
अलंकारें के वशीभूत होकर भावों को विक्ृत करने बाली नहीं है । उसमें चित्र- 
चित्रण की णक्ति प्रस्फुटित होती गई है और भावनाएँ साथ-साथ ठीजनर होती गई 
हैं। कीई भाव अलंकार भार से कहीं भो हल्का होते नहीं पाया है । वस्तुत: सेनावति 
ब्रजभाषा के दक्ष कवि थे। इनका लेप वर्णन इस बात का प्रमाण है । साधारण से 
साधारण शब्दों में दो अर्थों को ध्वनित करने की शक्ति भर देना कवि के भाषा 
प्रयोग की शक्ति का ही द्योतक है। भाषा की गआ्रात्मा से सम्पूर्ण परिचित होने पर ह्दी 
यह कार्य सम्भव है । । 


॥॒ सेनापति संस्कृत के विद्वान्‌ थे। ब्रजभाषा में रचना करते हुए संस्कृत की 
शोर भी उनका झाकपंण दिखाई देता है। कहों-कहीं यह आकपंण प्रकाश पे आया 
है । मंस्कृत-प्रधान शब्दावली का इनका एक छप्पय देखिए-....... 

थी वृन्दावन-चंद सुभग घाराधर सच्दर। 

दनुन-वेस-यन-दहून,” बोर जदुबंस-पुरन्‍्दर । 

भ्रति 20388 अतमाल, चाद सरसोरह लोचन। 

पल व्रिददित गज़राह्ं, बव्िटि - 

पब ४55 व का वसुदेव विमोचन । 

पड वात कया छूदय, का प्र-फन-' 

क्रनालय मेड ३22 


सदा गोबरघन गिरिवर-बरन ३ 


रेर८ भक्तिवान में रीतिकाबन्य की प्रवत्तियाँ प्रौर सेनापति 


संस्कृत के तत्मम शब्दों से पूरा पद भरा हुआ है । इसी प्रकार अन्य स्थवों 
पर भी संस्कृत तत्सम शब्दों के उदाहरण मिलते हैं। इसमे कवि की बिज्ञता का 
परिचय मिलता है । 
सेनापति के समय तक विदेशी भाषाओं का प्रभाव व्यापक हूप में हो चुका 
था। साधारण बोल-चाल की भापा में फारसी और अरबी के शब्दों का प्रयोग 
अवाध गति से हो रहा था । किसी कवि का उनसे वच्चकर चलना उस परिस्थिति में 
सम्भव न था | सेनायति ने भी उन्तका प्रयोग अ्रपनी भाषा में किया है। 
फारसी के प्रयुकतत इनकी भाषा के शब्द हैं फानुस, पाइपोस, वरदार, दादनी, 
रोसन, समादान, कौल, मिट॒टी, आसना, गोसे, ज्यारी, रुख, बाजी, गिरह, भरद, 
जरद, गरूर, गरज, जवाहिर, हमाम, सुथरी, मुहर, बारी, रणाई, दुलनहिन झ्रादि । 
इसी प्रकार अरबी के भी कुछ शब्द हैं जैसे इतबार, महल, लिबास, अरस इत्यादि । 
खड़ीबोली के रूप भी इनकी भाषा में मिलते हैं जैसे 'कोइ महाजन ताकी सरिकों न 
पूर्ज नभ” में कोइ शब्द खड़ी बोली का है । 
सेनापति की भाषा में ऐसा प्रवाह पाया जाता है जो कवि के चित्रों को ' 
सामने लाकर खड़ा कर देता है। इनकी रचना के किसी पद को पढ़कर पाठकों को 
असन्तोप इसी कारण नहीं होता है । पद का पूरा चित्र सामने खड़ा हो जाता है! 
कवित्त-रत्ताकर की दूसरी तथा तीसरी तरंगों में ऐसे ही पद पाए जाते हैं । पहली 
वरंग में श्लेप का वर्णन है फिर भी कवि की भाषा प्रवहमान बनी हुई है । 
कवित्त-रत्ताकर में ओज तथा प्रसाद गुण प्रधानता से पाए जाते हैं। श्रोज 
गुण के लिए शब्दों के द्वित्व रूप को इन्होंने अपनाया है | उदाहरणाथै-- 
वपिह्खि हरिन मारीच, थप्पि लख्खन सिय तत्थह । 
चल्पी वीर रघुपत्ति कुद्ध उद्धत धनु ह॒त्थह । 
परत प्रसा-भर मग्ग, किलि सेनापति बुल्लिय । 
जलनिधि-जल उच्छलिय, सब्ब पब्चे गन डुल्लिय । 
दब्बिप जु छित्ति पत्ताल कहे, भुजंग-पत्ति भरिगय सटकि । 
रख्खिय जु हृदिठ सुटिठिय कठिन, कप्तठ पिद्ठ दुद््‌टिय चटकि ॥* 
इसी प्रकार की भाषा कवित्त-रत्ताकर की चौथी तरंग के छन्द सं० १५, १६, 
३०, ४४ आदि में भी हैं। इन स्थलों पर द्वित्व वर्णो द्वारा अनुप्रास की योजना कवि 
ने अच्छी की है । वस्तुत: ओज वर्णन के अवसर पर वीरगाथा काल की शैली को 
कवि ने श्रच्छा माना है। इसके लिए अनुप्रास और शब्दों के द्वित्व रूपों का प्रयोग 
किया गया है । 
मम मा कक अल 
ह कवित्त-रत्नाकर, १ (8६ । 
वही, ४३० | 


३२६ 
सेनापति 

प्रसाद गुण का प्रयोग पहली तरंग के अतिरिक्त हक में पे 
जाता है। भाषा की सरलता तथा सुवोधता इसके निर्माण हे सहायक हो 
सेनापति की भाषा का यही गुण रहा है। सरलतम भापा में उच्च भावों को जा 
कर देना इनकी वाणी का प्रधान गुण है। इसी कारण प्रसाद गुण का निर्माण मत : 
होता गया है । कहीं-कहीं ओज और प्रसाद का मिश्चित रूप भी पर] कर में 
पाया जाता है। इन स्थलों पर भी कवि की वाणी पूर्ण सफल रही है 


माधुय गुण का समावेश कवित्त-र॒त्नाकर में कम हुआ है । प्रायः ओज और 
प्रसाद का ही सर्वत्र प्रयोग किया गया है। फिर भी इनको भाषा में माधुये गुण के 
उदाहरण प्राप्त होते हैं। एक पद इसी प्रकार का देखिए-.- 


नूपुर कों झनकाइ मसन्द ही धरति पाइह 


ठाढ़ी श्राइ आँगन, भई-ही सांझी बार सी । 
. करता अनूप कीनी, रानी मेन भूप की सी 
राज रासि रूप की, विलास कौ' श्रधार सी । 
सेनापति जाके दृग.हूत हाँ मिलत दौरि 
पा कहत अ्रधीनता कौ' होत है सिपारसी। 
...._गेह की सिगार सी सुरत सख-सार सी, सो 
> ० प्यारी मानो आर सी चुभी है चित आारसी ॥ 
इसी प्रकार खोजने पर भाधुर्य भाव के और भी 
सैनापति ने लोकोक्तियों श्रौर.महावरों-का श्रयोग अधिक नहीं. किया है । इनकी 
संख्या कवित्त-रत्नाकर में बहुत कम मिलती है। यदि कहीं इनका प्रयोग हमरा भी है 
तो भाषा में ऐसा घुल-मिलकर “कि इन 


को झ्लग पहचानना कठिन-सा हो जाता है । 
कृधि की भाषा की. प्रौढ़ता का परिचायक है। । का 


उदाहरण मिल सकते हैं | 


32207 2 न मिनी 
१. कवित्त-रतताकर, ड।७५॥ 
हे वही, शर८। 


सप्तम श्रष्पाय 


सेनापति का भक्तिकाव्य 


हिन्दी साहित्य में सेनापति का समय आते-आते भक्त्रिकाव्य का विस्तृ् 
प्रवाह शिथिल हो रहा था । तुलसी की रामभक्त ने उनसे बढ़कर भक्ति-काव्य रचने 
की शक्ति का साहस किसी में नहीं छोड़ा था । उस समय रीतिकाव्य का विस्तार हे 
रहा था। सेनापति उससे पूर्णह्पेण प्रभावित भी थे फिर भी उनका अकर्पण 
भक्तिकाव्य की ओर बना रहा | इसी कारण इन्होंने भक्तिपरक पद भो 
प्रस्तुत किया और उसमें रोति सम्बन्धी आलंकारिक छठा भी दिखाते गए। 
आध्यात्मिक क्षेत्र में रामभवित की ओर उवका कुकाव अधिक था । तुलसी की भाँति 
कृष्ण, शिव, गंगा आदि हिन्दू देवताओं के प्रति उनके हुढ्य में अगाध श्रद्धा थी । 
इसीलिए सिद्धान्त की दृष्टि से सेनापति भी गोस्वामीजी की परम्परा में आते हैं 
वे राम के उत्कट भक्त थे, पर कृष्ण तथा शिव से भी उन्हें विशेष स्नेह था और तद- 
नुसार उन्होंने उनका भी गुणगान किया है । वैष्णब भक्त कवियों की भाँति सेनापति 
भी तीर्थ-सेवत, गंगा-स्तान आदि विपयों पर आस्था रखते थे, यद्यपि भक्त के क्षेत्र 
में वे इन बातों की कोई विशेत आवश्यकता नहीं सम छते थे ।' रामकया के भी कुछ 
रुचिकर अ्रंगों को ही चुनकर उन्होंने पद लिखा । पूरी रामकथा कहता अपना लक्ष्य 
नहीं बनाया वल्कि अपने उद्देश्य के अनुसार चने । विद्वानों के हारा जो कथा उन्होंने 
सुनी थी उम्ती का गुणगान किया। इस तथ्य को स्वयम्‌ कवि ने सस्‍्तीकार किया है -- 
गाई चतुरानन सुनाई रिपि नारद कौं 
संख्या सत कोटि जाकी कहत प्रबीने हैं । 
नारद ते सुनी बालभीकि, बालमीकि 
सुनी भगतन जे भगति-रस झौीने हैं। 
एती राम-कथा ताहि के से के बखाने नर, 
जातें ए बिमल बुद्धि वानी के बिहीने हैं । 





० उमाशंकर शुक्ल : कवित्त-रत्ताकर, पृष्ठ १६। 


३३१ 
सेनापति का भक्तिकाव्य कप लक 


सेनापति यातें कथा-क्रम को प्रनाम करि, न 
काहू काहू ठौर के कबित्त कछू कीने हैं ॥ 


सेनापति ढारा राम-कथा के वर्णित अंश थोड़े ही हैं। उनमें म कच सीता 
स्वयंवर, परशुराम-मिलन, मारीचवध, हनुमान का झ्षका जाना, पा हनुमान 
और राक्षसों का युद्ध, श्रंगद का रावण की सभा में जाना, राम-रावण युद्ध, हे 
की वीरता, कुभकरण-वव आदि का है | इस सूची से रन रु जात हांता ्ढ हर 
कवि. की रुचि कथा के उन्हीं प्रसंगों की ओर रमी है जहां उसे पराक्रम, शौर्य आदि 
का वर्णव करने को मिला हैं। करुण आदि रसों का मामिक चित्रण करने की 22 
उसे अपना पराक्रम दिखलाना अधिक श्र ग्रस्कर लगा है। इसी कारण राम कथा के 
मामिक स्थल वन-गमन, दश्र्थ-निधन, राम और भरत का मिला पर, लक्ष्मण ग़विति 
आदि अनेक स्थल छोड़ दिए गए हैं । इससे यह ज्ञात होता हे कि सेनापति को वीर 
रस का चित्रण करना अधिक पसंद था । राम कथा में प्रायः वे ही अंश कवि को आक्रप्ट 
करते रहे हैं जो वीरोचित थे ।. 

: सेनापति ले राम-कथा के क्रम को अपनी इच्छानुस्तार रखा है । उदाहरण के 
लिए राम और परणुराम का संवाद तुलसीकृत रामचरितमानस में धनुप तोड़ने के 
पश्चात्‌ कराया गया । सेनावति से विवाहोपरान्त अयोब्या लौटने समय मार्ग मे 
दोनों की भेंट कराई है। यह स्थल वाल्मीकि राम्तायण के अनुसार है। इससे यह 
ज्ञात होता है कि कवि की दुष्टि वाल्मीकि रामायण की ओर अधिक रही हे 5 इस 
भ्रकार तुलसी की भक्ति-पद्धति ने उन्हें प्रभावित किया परन्तु कथा वाल्मीकि को 
आाकइृष्ट फरती रही है ९ 


राम-कथा-वर्णन : 


वाल-वर्णन से राम-कथा का आरम्भ होता है। सेनापति ने अपने पदों में 
हाल का बाल-स्वरूप चित्रित किया है परन्तु अलग-अलग कई पदों में इसका चित्रण 
नहीं किया है । एक ही पद में सभी राजकुमारों की सूचना मात्र उपस्थित की है -- 
सोह देह पाइ किधों चारि हूँ उपाह, फिधां 
चतुरंग संपत्ति के पश्रंग निरधार हैँ 
फिधों ए पुरुष रूप चारि पुर्पारथ हैं, 
किधों पेद चारि घरे मूरति उदार हैं 
सद ग्रुत श्रागर, उज़ामर सरूप धोर, 
रोनापति किधों चारि सागर संसार हूँ । 


कान नस न्‍>- सम ५3 >न-न««»ा»मकमनन ८. 


१. पावित्त-रत्वाकर ४९ ॥ 


सप्तम श्रध्याय 


सेनापति का भक्तिकाव्य 


हिन्दी साहित्य में सेनापति का समय आते-आते भक्तिकाव्य का विस्तृत 
प्रवाह शिथिल हो रहा था । तुलसी की रामभक्त ने उनसे बढ़कर भक्ति-कात्य रचने 
की शक्ति का साहस किसी में नहीं छोड़ा था । उस समय रीतिकाव्य का विस्तार हो 
रहा था। सेनापति उससे पूर्णरूपेण प्रभावित भी थे फिर भी उनका आकर्षण 
भक्तिकाव्य की ओर बना रहा । इसी कारण इन्होंने भक्तिपरक पद भो 
प्रस्तुत किया और उसमें रीति सम्बन्धी आलंकारिक छटा भी दिखाते गए। 
आध्यात्मिक क्षेत्र में रामभक्ति की ओर उतका भुकाव अधिक था । तुलसी की भाँति 
कृष्ण, शिव, गंगा आदि हिन्दू देवताओं के प्रति उनके हृदय में अगाध श्रद्धा थी । 
इसीलिए सिद्धान्त की दृष्टि से सेनापति भी गोस्वामीजी की परम्परा में आते हैं । 
वे राम के उत्कट भक्त थे, पर कृष्ण तथा शिव से भी उन्हें विशेष स्नेह था और तद- 
नुसार उन्होंने उनका भी गुणगान किया है | वैष्णव भक्त कवियों की भाँति सेनापति 
भी तीथ्थ-सेवन, गंगा-स्त/न आदि विपयों पर आस्था रखते थे, यद्यपि भक्त के क्षेत्र 
में वे इन बातों की कोई विशेत आवश्यकता नहीं सम के थे ।' रामकथा के भी कुछ 
रुचिकर अ्रंगों को ही चुनकर उन्होंने पद लिखा । पू-ी रामकथा कहना अपना लक्ष्य 
नहीं बनाया बल्कि अपने उद्दे श्य के अनुसार चले । विद्वानों के हारा जो कथा उन्होंने 
सुनी थी उम्ती का गुणगान किया । इस तथ्य को स्वयम्‌ कवि ने स्वीकार किया है-- 
गाई चतुरानन सुनाई रिपि नारद काँ 
संख्या सत कोटि जाकी कहत प्रबीने हैं । 
नारद ते सुनी बालमीकि, बालमीकि हूं ते... 
सुनी भगतन जे भसगति-रस कीने हैं । 
एती राम-कथा ताहि कैसे के बखाने नर, 
जातें ए विमल बुद्धि बानो के बिहीने हैं । 


७जत+5ततततन्‍तततत>.... 
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सेनापति का भक्तिकाव्य॑ ३.३३ 


परी प्रेम-फंद, उर बाढ्यों है अनन्द झत्ति, 
श्राद्धी मंद-संद चॉल- चलति गयंद की । 
बरन कनक बनी, बातक बनक आई, 
भनक सनक बेटो जनक नरिद की ॥ 
राम के मोहक स्वरूप का जादू सीता पर भी पड़ गया जिससे सीता की गति 
और अधिक मन्द हो चली । इन प्रेमियों की अद्युत दशा अकथनीय हो गई। इन 
दोनों प्रेमियों का सौंदर्य-चित्रण इसी प्रकार अनेक पदों में कवि ने किया है ।' 
सीता-राम के विवाहोयरान्त परशुराम से-कवि से इनकी भेंट कराई है। इस 
अवसर पर परणुराम का विकट स्वरूप चित्रित करने भें कवि को पूरी सफलता मिली 
है! उसके विकराल त्रोध को देखकर राम भी विनच्वलित ही उठे है । केवल परशु- 
सम की जनेऊ की मर्यादा रखते हुए उन्हींने कहा--- 
लोतो है निदान अभिम्तान सूभटाई हो कॉं, 
छांड़ी रिपि-रीति है न राखो कहनेऊ की । 
डारु रे हथ्यार, मार मार करें आए, धरे 
उद्धत कुढ़ार सुधि-ब्रुधि न भनेऊझ की। 
सेनापति राम गाइ-ब्रिप्र कौ कर प्रनाम, 
जाके उर लाज है विरह अपनेऊक की । 
ब्राज जामदरिन ! जानतेऊ एक घरी मांभ 
होती जौ न ज्यारी यह जिरह जनेऊ की का 
इस अवस: पर लक्ष्मण-परशुराम- संवाद कवि ने नहीं कराया है। राम को 
ही सीधे परशुराम से वार्ता करने दिया है| इसके पश्चात्‌ मारीच-वध तथा सीता- 
हरण को घटनाओं का वर्णन होना चाहिए जिनकी कवि ने सूचना मात्र केवल एक- 
एक पदों में दी हैं ।* इनमें कवि की वृत्ति नहीं रमीं है। ऐसा जान पड़ता है कि 
कवि राम-कथा नहीं कहना चाहता है, अपनी इच्छा. के अनुसार धिपयों का चयन 
करके उन पर अपनी कविता का निर्माण करता है। 
हनुमान का सीता की खोज में समुद्र पार करना तथा अपनी प्रेश्नण्ड वीरता का 
दिखाना कवि को विशेष भाया है। उनकी तीग्रता का वर्णन करते हुए काहा 
गया ह्‌ ४: कन 





न 
+ 


कवित्त रत्नाकार ४३२ । 
बही, ४॥३३ | 

चही, ४४२६-२८। 

बही, ४।२७ । 

४. वही, ४३०, ३ ११ 


ल्द्‌ध्छ 2 


३३४ भक्तिकाल में रौतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनांपति 


चल्पाँ हतुम्तान राम बान के समान, जानि, 
सीता सोध काज दसकंधर नगर को । 
राम को जुहारि, बाहु वल को संभारि, करि 
सबही के संसे निरबारि डारि उर कोौं। 
लागी है न बार, फांदि गयौ यारावार पार, 
सेनापति कचिता बखानें बेग-वर कों। 
खोलत पलक जंसे एक ही पलक बीच, 
दुपन को तारों दोरि मिले दितकर कीं ॥ 
पलक भपने मात में हनुमान ने रारो दूं रामाप्त कर दी । उनकी गति 
की सीमा असीम हो गई थी । यह कार्य करने के पूर्व राम की चरणरज हनुमान ने ली 
थी । सम्भवत: उसी की शवित ने उन्हें इतनी शक्ति प्रदान की! एक पद और 
इनकी तीब्रता का देखिए -- 


सेनापति महाराजा राम की चरन रज, 
माथे ले चढ़ाई, है बढ़ाई देह बल मैं। 
लें के कर-पूठी मॉक कंचन श्रगूठी, चल्यौ, 
धीर गरजत साखा-मृगन के दल में। 
एते मान कूथों सहा वेग सौं पवन-पुत,. 
पाराचार पार फाँदि गयो आध पल में। 
दीनी न दिखाई, छाह छी ९ ध्यौ न छ राई, परयौ। 
बोल की सी भाई जाइ लंका के महल में ॥! 
हंतुमाव ने प्रजल वेग से लंका में पदुंचकद आय लगा दी। उनकी इस 
अग्नि की ज्ञाला से भयभीत होकर वड़वानल भी प्राण बचाकर भागा-- .. 
महा बलवन्त, हनुमंत वीर अझ्रतंक ज्यों, 
जारो है निसंक लंक विक्रम सरसि के । 
उठी सत-जोजन तें चौगुनो भरफ, जरे, 
जात्त सुर-लोक, प॑ न सीरे होत ससि के । 
सेनापति कछू ताहि बरनि कहत मानों, 
ऊपर तें परे तेज लोक हैं बरसि के। 
आगम विचारि राम-बान कों अगाऊ किधां, 
सागर ते परयौ बड़वानल निकसि के।हऐ 
कवित्त रत्नाकर, ४।३२ | 
वही, ४३३ । 
वहीं, ४॥३५॥। 


सैनापति का भक््तिकाव्य॑ 


नर 
१॥! 


; 


हनुमान की लगाई बकरिन की भयंक्ररता इतनी अधिक थी कि वड़वानल को 
राम के चरणों का आगमन महसुस होने लगा। इसी कारण उसे पर्रायन करना 
पड़ा | इस अवसर पर कवि ने आलंकारिक चमत्कार दिखाते हुए कहा है 
कोप्यो रघनाइक- को पाइक प्रबल कपि 
रावन को हेम-राजघानी कों इहत है। 
कोटिक लपरद उठो- श्रम्बर दपेटे लेति, 
तप्याँ तवमनीय पयपुर ज्यों बहुत है। 
लंका चरि जरि एते मान है तपत मभई, 
सेनापति कद्ठ ताहि वरनि कहत है। 
सीत माँक उत्तर तें, भानु माजि दच्छिन में, 
अर्जो ताही झ्राँच ही के आसरे रहत हैं ॥! 


शीत ऋतु में सूर्य उत्तर से दक्षिण को चला जाता हैं अर्थात्‌ दक्षिणायन हो 
जाता है क्योंकि उत्तर में हिमालय की वरफ से वह त्रस्त हो जाता है । उसकी इस 
प्रवृत्ति को कवि ने कहा है कि मानो दक्षिण में लंका की जलती हुई आँच के सहारे 
ही बह अपना अस्तित्व बनाए रख सकता है । इसी कारण दक्षिण को जाता हैं । 
इस प्रकार लंका-दहन का व्यापक चित्रण कवि - ने अनेक पदों में किया है। सर्वत्र 
हनुमान की वीरता तथा ध्वस्त लंका का चित्र उपस्थित किया गया है । 

लंका-दहन के पश्चात्‌ सेतुबन्धन का चि"ण किया गया 


के [छाणों की अस्नि से सिन्धु के जीव-जन्तुओं की बदूभुत 
। देवताओं को नी समुद्र की चिन्ता सताने लगी है -- . 


। इस अवसर पर 
रत स्थति दिखाई गई 
हे 
सेनापति राम-बान पाउक बच्चाने कौन, 
ज॑सी सिख दोंनी सिघुराज सा रिसाइ 
ज्वालन के जाल जाइ पजरे पताल, इत, 
छे गयो गगन, गयी सुरजी समाइ के । 
पर मुरक्ाइई माह-सफर फरफराइ, 
सुर कहूँ हाइ को वचारव॑ नद-नाइ के। 
बूद ज्यों तए की तची, कमठ की पोठ पर | 
छार भयी जात  छोरसिघधु छननाइ क॑ ॥* 


कं 


सारा समुद्र भस्म होता जा रहा है मानो गरम तचे गरी कीवूदेछ 
छना रही हों । जलचरों की दयनीय स्थित 


धकबनीय हू गई है-- 


१. कॉवित्त रत्वलाकर ४॥३६ | 
२. यही, ४४२ | 


छह 


बन शी है 
३३६ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेः 


सेनापति राम श्ररि सासना के साइक तें। 
प्रगटयो. हुतासन श्रकासन समान है। 
दीन महा मीन, जीव-हीन जलचर जुरें, 
बरुन सलीन कर सोीड्ड पछतात हैं। 
तब तो न मानी, सिधुराज श्रभिम्तानी, 
श्रब जाति है न जानी कहा होत उतपात है। 
संका ते सकानी, लंका रावन की रजधानी, 
पजरत पारी घूरि-धानों भवौ जात है ।' 


जल में रहने वाले जलचर अत्यन्त दीन स्थिति में होकर हाथ मल-मलः 
पछता रहे है, इसी प्रकार जल में रहने वाले जन्तुओं की विद्धल स्थिति का कवि 
अनेक पदों में वणन किया है ।'* पर्व तों को उखाड़कर समुद्र में फेंका जा रहा है। इ 
कार्य में सारी राम की सेना लगी हुई है । पवेतों के जल में पड़ने पर जल का ऊप 
उछलना ऐसा जान पड़ रहा है मानो जल सागर को छोड़कर आकाश की ओर भाग 
का प्रयास कर रहा है--- 
आयसु अपर पारावार हूँ के पाठिबे कौं, 
सेनापति रास दोनौ साख! के मृगन कौं। 
धारत चरन रज, सार-तन भए ऐसे, 
हारत न क्यों हू जे उख्चरात नगन कौं। 
पदषण परत पपपुर उछरत, भयौ, 
सिधु के सप्तान आसमान सिद्ध गन कौं। 
मानहु पहार के प्रह्मर तें डरपि करि, । 
छांड़ि के धरनि चल्यौ सागर गगन कौं।/”* 
इसी प्रकार अच्छी उक्तियों द्वारा कवि ते सेतु-बन्धन का. विस्तत वर्णन किया 


है । इस अवसर पर कवि की प्रतिभा अनायास पल्‍लवित होती गई है। अनेक पदों 
में सेतुबन्धन का चित्रण कवि करता गया है। 


सेतुबन्धन के पश्चात्‌ अंबद की वीरता का कवि ने अनेक छन्‍्दों में अच्छा 
वर्णन किया है। बुद्ध में मतवाला होकर जिस समय उसने अपना पाँव रावण की 


राज्य-सभा में जमा दिया उस समय पथ्वी का भार संन्नालने वालों के लिए भी एक 
समस्या हो गईं, दिग्गज भी दहल उठे--_ 


टे्- ता ++त+नततत___तहत 
कवित्त रत्ताकर ४४२ ) 
वही, ४४३-४५। 

वही, ४।४७ | 

वहो, डी४ड२-५२ || 
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सेनापति का भक्तिकाव्य ३३७ 


बलि कौ सपुत, कवि-कुल-पुराहुत , 
रघुबोर जू को दूत, वारि रूप बिकराल को । 
जुद्ध-तदगाढ़ो, पाउं रोषि भयो ठाढ़ो, 
सेनापति चल वाढ़ी, रामचन्द भुवपाल को। 
कच्छुप कहलि रहा, कुंडली ठहलि गए, 
दिग्गज दहलि त्रास परुयो चक चाल कोौं। 
पाउं के घरत, अति भार के परत, 
भयो एके है परत मिलि सपत-पताल को ॥ 
अंगद का पाँव पड़ते ही पृथ्वी काँप उठी। उसने रावण को समभाया कि 
आप सीता को लौटा दें और राम के आश्रय की शरण लें अन्यथा कल्याण नहीं है -- 
साोंता फेरि दीज, लीजे ताही की सरनत 
कीज लंक हू निस्ंक, ऐसे जीज आप हैं भली 
सुभू-घर हर तें न ह्व॑ है धरहरि, 
कु भकरन, प्रहस्त, इन्द्रजीत की कहा चली । 
देखो सब देव, सिद्ध विद्याधर सेनापति, 
घरि वीर वानी सो पढ़त विरुदाचलो। 
सागर के तीर संग लछन प्रवल बोर, 
श्रायी राज़ा राम दल जोरि क॑ महावली ।* 
जिस समय बुद्ध के लिए राम का प्रस्थाव होगा उस समय शंकर भी उनको रोक 
नहीं सकते । कु भकरण, प्रहस्त ओर मेघनाद जंसे आपके वीरों की उनके सम्मख 
कुछ भी चल न सकेगी | वीरों के देवता उनकी विरुदावली गा र । समुद्र 
किनारे अपने भाई लक्ष्मण को साथ लेकर उनकी सारो सेना आ गई है। आप स्वयं 
उनस क्षमा-याचना करें अन्यथा कल्याण नहीं है। 
इसके बाद राम-रावण युड्ध-वर्णन व्यापक रूप में कवि ने किया है । यहाँ युद्ध 
तथा वीर रस का चित्रण करना कवि का लक्ष्य ज्ञात होता है । इसीलिए राम और 
रावण दोनों की प्रचंटता का कवि मे बर्णन किया है । दोनों की वीर-रस की मत- 
वाली स्थिति का चित्र देखिए--- 
* चोर रस मद माते, रनते न होते हांते, 
दुहु के निदान अ्रभिमान चाप यान कों। 
सर बरपत, ग्रुन फों ने करपत मानो, 
हिप हरपत जुद्ध फरत बसाम कोग 





१. गावित्त रस्नागार, ४५०॥ 
२. यही, ४४५६ ॥ 


३३८ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


सेनापति सिह सारइल से लरत दोऊ, 
देखि धधकत दल देव जातुधान को। 
इत राजा राम रघुबंस कौ धुरंवर है 
उत 'दंसकंधर है सागर गुमान को ॥॥ 
एक ओर रघवंशियों के घुरंधर वीर राम हैं और दूसरी ओर अभिमात के 
सागर रावण यद्ध में व्यस्त हैं। दोनों का युद्ध सिंह और शादू ल का है। कोई किसी 
से जल्दी हटने वाला नहीं है। राम की वीर भाव से उत्तेजित मुद्रा का यह स्वरूप 
देखिए-- 


१ 


काढृत निषंग तेंन साधन सरासन में, 
खेंचत चलावत न बात पेखियत है। 
स्रवन में हाथ, क्‌ू डलाकृति धतुप बीच, 
सुन्दर बदन इक चक लेखियत है। 
सेनापति कोपन्ओप ऐस हैं श्ररुन-नेन, 
' संबर-दलन मेंन तें विसेखियत है । 
रह्यौ नत छ्वें के अंग ऊपर कौ संगर में, 
चित्र केस लिख्यो राजा राम देखियत है ॥' 
इस युद्ध में कु भकरण के रण तांडव का विशर्‌ वर्णन कवि ने किया है । यदि 
उसकी समर्थ थुजाएँ राम द्वारा काट न दी गई होतीं तो वह सूर्य-मण्डल की भी उखाड़ 
फेंकता ।' उसकी पड़ी हुई विशाल काया को उठाना ही एक समस्या हो गई थी जिस 
पर काली कपाली को हँसी आती थी । 


रावण का आतंक पृथ्वी पर इतना अधिक था कि उसकी मृत्यु की सूचना भी 


दैने की किसी की हिम्मत व थी। सरस्वती ने भी 'अपनी श्लिप्ट वाणी. द्वारा यह 
बात कही-- 


- सोहत विसान, आसमान सध्य भासमान 
संकर विरंचि पुरहृत देव दानौ है । 

करत बिचार, कहत न समाचार, 
डर-पत सब चार दसमुख आगे मानौ है । 

सेनापति सारदा की देखो चतुराई 


बात कही प दुराई सन बरी ते सकानौ है । 
-++++--+++-त--तज++-न्‍त+ं॥_तव...त...त. 
कवित्त र॒त्वाकर ४।५८॥ 
बही, ४॥६० 
वही, ४।६२ | 
वही, ४॥६३ । 
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३४० 


भक्तिकाल में रीतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


सेनापति ऐसे राजा राम को बित्तारि जो पे 


प्र को भोजन कीज सो थो कौन फल है ॥* 


भुक्ति और विलास, किसी भी प्रकार की कोई भी इस्तु यदि चाहिए तो 
राजा रात का सेवन कीडिए । सभी सांसारिक वस्तुओं के फलदाता »गजान राम हैं। 
रा का राज्य समस्त ब्रह्मांड में व्याप्त है। इनकी वरावरी करने वाला 
सुरासुर दूसरा कोई नहीं है। इनकी आशा छोड़कर अन्यत्र जाता सुधा सागर की 
त्याग कर कुएं की आशा लगाने के समान है | इसीलिए सेनाप्ति उन्हीं की आशा 


करते हैं-- 


शिव की चिद्धि, हनुमान की सिद्धि तथा विभीएण 
आधारित थी। चारों वेदों के सार सांसारिक 
निहित है । इन गुणों का स्मरण करके राम 
होना चाहिए --. 


ईश्वर की व्यापक शक्ति का अनु 
ओर भुके । अपनी करुणाप्तिक्त वाणी 





शाम महाराज जाकों सदा श्रविचल राज, 

वीर बीरवंड जौ है छुलन दुबन को। 
कोऊ सुरासुर, ताकी सार कौ न पु, 

कौन तारी धरे धाम धास निधि के उवन को । 
ताकी तजि श्रास, सेनापति और आास, 

जसे छांड़ि सुधा-सागर को, भ्रासशे कु जन को । 
दुख्ल ते बचाउ, जातें होत चित चाउ, 

मेरे सोईं है सहाउ, राउ चौदही ध्ुवत को )। 


की समृद्धि रास-कपा पर 
सुखों का भूल सभी बुद्ध राम-नाम में 
की शरण में जाना ही जीवन का लक्ष्य 


सिव जु की तनिद्ठि हंतुमालहु की सिद्धि, 

विभीषत की समृद्धि बालमीकि में दखान्यो है । 
विधि को अ्रधार, चारयौ वेदन को सार, 

जप जज्ञ को सिगार, समकादि उर आत्यौ है । 
सुधा के समान भोग मुक्ति निधान महा 


मंगल लिदान सेनापति पहिचान्यो है ॥ 
कामना को कामघेनु, रपतता कौ ब्िसराम, 


परस को घास राम-तास जग जाम्यो है ॥' 


_अजुमात करके ही सेनापति दीम भावना की 
ते ही आराधना करते हुए कहते हैं-- 


१. कवित्त रत्नाकार ४६ । 
३. बही, ४|७३ | 
वही, ४.७५ | 


सेनापति का भक्तिकाव्य 


देव दया-सिधु, सेनापति दीन बन्धु सुनो, 
आपने विरद तुम्हें कंत्ते बिसरत हैं। 
तुम हीं हमारे घन, तो सौ बाँध्यौ प्रेम-पन, 
श्रोर साँन माने मन तोहो सुमिरत है। 
तोही सों बसाइ, और सूर्क न सहाइ, 
हम यातें अकुलाइ, पाइ तेरेई परत हैं। 
सानो के न मानो, करो सोड जिय जानों, 
हम तो पुकार एक तोही सौं करत हैं ॥' 
आप ही हमारे आराघ्य देव हैं, आप ही को प्राप्त करना हमारा लक्ष्य है 
इसलिए आप ही का स्मरण करके आप ही के पर्यों पर गिरना मेरा धर्म है। आपके 
अतिरिक्त अन्यत्र मेरे लिए शरण नहीं है । 
राम की अनन्य णक्ति को भली भांति पहचान करके सेनापति ने उनकी शरण 
ग्रहण की है । भक्ति के अन्य क्षेत्रों की अपेक्षा उन्हें राम-भक्ति प्रिय ज्ञात हुई 
इसीलिए उसकी अपार महत्ता बताते हुए उन्होंने कहा कि--- 
लद्ि ललना है, सारदाऊ रसना है जाकी, 
ईंस महासाया हू कों निगमन ग्रायो है। 
लोच विरोचन-सुधाकर लसत जार्कों नन्दन विधाता, 
हर नाती जाहि. भायो है। 
चारि दिगपाल हे विसाल भुजदंइ जाके 
सेस सुख-सेज, तेज तीनि लोक छायी है । 
महिमा श्रनंत सिय कंत राम भगवंत, 
सेद्मपति सन्त भागिवंत काहू पायौ है ॥* 
राम वी इस महिमा को भाग्यशाली ही कोई प्राप्त कर सकता है। भगवान 
की भक्तों के प्रति विशप दृष्टि रहती है। 'कृपैडे पड़े' जीवों को जब वह तार्ता 
रहता है तो सेनापति भी उसी के वेंडे पड़कर प्रतीक्षा कर रहे हैं-- 
छांडि के कुपेड़े पड़े परे जे विभोवनादि, 
ते हैँ तुम तारे, चित-चोते काम करे हैँ । 
पड़ी तन्नि बन में, कुपडे परी रिपि-तारी, 
तारी ज्ञाफे दोष मन में न कट्ठ घ 
पड़े तजि हम हर छुपेड़े परे तरियवेफों, 
तारिय॑ श्रपार फल्लममव भार नरे 


_प! 
2्प 


८7५१ 


३४२ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


सेनापति प्रभु पड़े परे ही जौ तारत हो, . 
तोब हम तरिबे को तेरे पड़े परे हैं।' 
कवि को यह विश्वास हो रहा है कि पड़े पड़ते पर ही ईश्वर का मार्ग यदि 
खल सकता है तो मैं भी अब वही रास्ता अपनाऊँगा जिससे विभीषण, अहिल्या 
आदि का कल्याण हुआ था | 


राम का आश्रय प्राप्त करने के लिए सेनापति ने दैन्य-स्थिति का भी प्रदर्शन 
किया है । अपने को उनका सेवक होने योग्य भो न समभकर कहते हैं--- 
गिरत गहुत बांह, घाम में करत छाँह, 
पालत विपत्ति मांह कृपा-रस भीनौ हैं । 
तन के बसन देत भूख में असन, 
प्यासे पानी हेतुसन, बिन साँगे श्रानि दीनौ है । 
चौकी तुही देत, श्रति हेतु के गरुड़-कतु, 
हाँ तौ सुख सोवबत न सेवा परवीनों हे। 
आलस को निधि, बुधि बाल सु जगत पति, 
सेनापति सेचक कहा धाँ जामि कीनौ है ॥* 
आप यदि दीतों पर विशेष कृपा करने वाले हैं तो मेरी सुधि क्‍यों नहीं लेते 
हैं । सेनापति की आत्मा इसीलिए हैरान है-- 
निगमतस गायो, गजराज-काज धायौ, 
मोहि सम्तन बतायौ, नाथ पन्नगारि-केत हैं। 
सेनापति फेरत दुहाई तोहि हेरत हे, 
होत न इत, जानिये न कित चेत है, 
और हैं न तोसे, सोबे कौन के भरोसे, 
« कठू ह्वँ रहे इकौसे, हों न जानो कौन हेत है । 
तू कृपा-नि्केत, तेरा दीचथ सौ हेत, 
सोहि मोह दुख देत सुधि मेरी क्यों नलेत हैं ॥* 
इस श्रकार की देत्य-भावना अनेक पदों में कवि मे 
उसकी आत्मा ईश्वर का सहारा चाहती है। ईश्वर प 
गया था इसीलिए उसने कहा क्षि--.. 


व्यक्त की हैं । सर्वत्न प्रायः 
र उत्ते कुछ विश्वास भी हो 


आमजन. 


१. कवित्त रत्ताकर ५।८। 
२. चही, ५२४ । 
' ३. बही, ५२६ | 

४, 


वहीं, ५१२७-२८ । 


सेनायति का भक्तिकाव्य - 2 ३४३ 


तुम करतार जन रच्छा - के करनहार, 
... पुजबन हार .मनोरथ चित चाहे 
यह जिय. जानि सेनापति हूँ सरन श्रायो, 
हुजिये सरन महा पाप ताप दाहे के 
जो कौहू कहो कि तेरे करन न तैसे, 
, हम गाहक हैं सुकृति, भगति रस लाहे के । 
आपने करम करि हाँ ही निवहांगौ, - 
तौब हों ही करतार, करतार तुम काहे को ।'; * , 
यदि अपने कर्त्तव्यों का ही फल पाना है तो मैं स्वयं करतार. हूँ क्योंकि कार्य 
करने वाला तो मैं ही हूँ फिर आप करतार कैसे बने हुए हैं। यहाँ साधक ने कुछ 
साहस से काम लिया है । 
सेनापति ने अपने स्वामी के लिए अपना सर्वस्व समर्पण कर दिया था। उनके 
कप्टों का आभास उनके स्वामी को ही होता था । इसीलिए उनकी आत्मा स्वतस्त्र 
होकर कहती है -- * य 
कोई परलोक सोक भीत श्रति. बीतराग, 
तीरथ के तीर वच्ति पी रहत नीर ही । 
कोई तपकाल बाल ही तें तजि गेह-नेह, 
आपगि करि आस पास जारत सरीर ही। 
कोइ छॉँडि भोग जोग-घारना सों मन जीत्ति, 
प्रीति सुख दुख हैँ में साधत समोर हो। 
सोव॑ सुख सेनापति सीतापति के प्रताप, 
जाकी सब लागे पीर ताही रघुवीर ही ।* 
कोई भी साधना करने में कवि को किसी भी प्रकार का कप्ट नहीं होता है । 
उसके कप्टों बी आँच केवलॉड्सवेः स्वामी तक ही रहे जाती है। इसी कारण वह 
पहुता है कि किसी भी प्रकार का विधान करने में मुर्क कोई कप्ट नहीं है-.. 


3५ 


दब 
डक २ 


नाहो भांति घाऊ सेनापति जैसे पाऊ, 

तन पांधा पहिराऊ फरों साधन जतीन के । 
भसम चढ़ाओ, जदा सीस में बढ़ाओं नाम चाही 

दे; पढ़ाऊ ड्राय हरन दुखीन के । 
सर्व घविसराऊं, उछर वतासों उरकाऊं, 

फुज वचन बन छात्र, तोर नुधर चदीन के । 





2. कविंश रस्ताथार ४॥5३॥ 


२. धही, ५॥१४। 


३४४ भक्तिकाल में रीतिकाब्य की प्रवृत्तियाँ अ 
सन बहिराऊं, सन हो मन रिक्ाऊं, 
बीन ले के कर गाऊ गुन वाही सुरबीन के ॥।* 

कंथा पहनकर योगी वेश धारण करना, जटा बढ़ाना, भस्म लगाः 
सभी कार्य कवि अपने प्रिय स्वामी को प्रसन्त करने के लिए कर सकता हैं 
अपना कोई धर्म और नियम नहीं है जो उसके मार्ग में वाधक बने) उसद 
स्वामी के लिए समपित है इसलिए उसका प्रत्येक कार्य स्वामी का ही होगा 

भगवान का आश्रय प्राप्त करने के लिए कवि ने जीवों में भय उत्पन्न 
है | इष्टदेव की ओर आक्ृष्ट करने के लिए सांसारिक भयंकरता की उर 
दिलाई है । इसी उहूँश्य से कहता है-- 


सागर अथाह, भौर भारी, विकराल गाह, 
जद्यपि पहार हू तें . दीरघ लहरि है। 
देखि न डराहि, कत्तराहि मति बार, 
बाउरे कछू न तेरो तऊ तो बिगरि है। 
बांध्यौ जिन सिधु, जो है दीनन कॉँ बंधु, 
जिन सेनापति कुजर की कीनी घरहरि है। 
राम महाराज, घरि बिरद की लाज, सोई, 
सजि के जहाज को निवाह पार कीनो है।' 
यहाँ संसार का सागर अथाह है। इसे पार कर पाना सम्भव नहीं है * 
भी भगवान राम सहायक हैं। जो समुद्र को भी वाँधने में समर्थ है वह साधार 
व्यक्ति का उद्धार क्यों नहीं करेगा | यदि आज भी मन राम में नहीं रमता है: 
उसका उद्धार कैसे हो सकता है । इसीलिए कवि कहता है-- 
एरे सन मेरे, खोए वासर घरनेरे, 
करि जोष अभिलाष श्रजहूँ न उहरत है। 
तजि के विबेक, राम नाम कौं सरस रस, 
सेनापति महा मोह ही मैं बिहरत है। 
जद्यपि दुर्लभ तऊ और अभिलाष, 
देव जोग तें सुलभ, ज्यों घुनच्छर परत है । 
कीजिये कहाँ लाँ तेरे मन्न की बड़ाई, 
जातें मरेन के जोबे कौं मनोरथ करत है ।'* 








१. कचित्त रत्ताकर ५। १७। 
२. चही, ५॥३४। 
वही, ५१३५। 


न्क्ण 


सेनापति का भक्तिकाव्य _ जि रे४५ 


इसी प्रकार कवि ने मन को किसी भी प्रकार से राम में रमाने का प्रयत्न 

किया है। कवि ने हुठ न करके बल्कि सहृदयता पूर्वक हृदय को उसी ओर भुकायां है । 

किसी संप्रदाय की ओर कवि की विश्येय दृष्टि नहीं पड़ी है। साधारण वेष्णव भक्त 

की भाँति ईएवर के सभी अवतारों में उसने अपनी आस्था दिखाई है। इसी कारण 

' अनेक रूपों में उसने वैष्णव भक्ति की ही आराधना की है। उसवे; कुछ स्वरूप नीचे 
प्रसवुत किए जा रहे हैं । द 


कृष्ण-भवत 


रामायण की कथा की भाँति सेनापति ने कृष्ण-कथा का वर्णन नहीं किया 
है, परन्तु कृप्णावतार की लीलाओं के छिटपुट वर्णन वैष्णव भक्तों की भाँति अनेक 
स्थलों पर किये हैं। इन्होंने राम और कृष्ण में वस्तुतः भेद नहीं किया है वल्कि 
दोनों को एक माना है और दोनों की उपासना समान रूप से की है। उदाहरण के 
लिए एक पद देखिए जिसमें दोनों की आराधता की गई है-- 
घीवर कौं सखा है, सनेही बनवरन कों, 
- गींघ हू को वन्धु सबरी को मिहमान हैं। 
पांडव को दूत, सारथी है श्ररज्जुन हू कों, 
छाती बिप्रलात कौं धघरया तजि सान है। 
व्याध अपराध-हा री स्वान समाधान-कारी, 
| कर छरीदारी, वलिहु कौ दरवान है। 
ऐसी अचगुनी ताके सेड्दे को तरसत, . 
जानिये न कौन सेनापति के समान है ॥ 
किसी भी अवतार में कवि को कोई पेंद ज्ञात नहीं होता है। इसी कारण 
बह एक सरल भक्त की भाँति भगवान की उपासना करता है | कप्ण की मधुर मूर्ति 
की अगराघ आराधना करते हुए कहता है-- - 
प्रात चरनामृत कों, गान ग्रुन गनन कों, 
हरि कथा सुनि सदा हिय को सुलसियां। 
प्रभु के उत्तीरन को, गूदरोयों चौरन की, 
भाल, भुज कंठ, उर, छापन फो लसियो। 
सेनापति चाहत है सकल जनम भरि, 
वृन्दावन सोसा तेंन बाहिर निकसियौ। 
राधा-मन-रंजन की सोभा नेन कंजन की, 
माल गर गुजन को, कुजन को वबसियवी ॥।४* 


न 
६५६. साबित रत्याकवार (४२६ ॥ 


६२. पड़ी, ५४२५॥ 


रे४६ भक्तिकान में रीतिकराव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


कवि की अभिलापो है कि भगवान के चरणामृत का पान करके उत्हीं का 
गुण गाता रह । वैष्णवों के तिलक को धारण करके आजीवन वृन्दावन की ही सीमा 
में रहने की उसकी अटूट अभिलापा है। उसे कृष्ण के कुजों की स्मृति भूलने वाली 
नहीं है। इसी कारण वह वहीं निवास करना चाहता है जहाँ से ऋष्ण की त्रीड़ास्थली 
दिखाई दे । अन्त में भाव-विह्लल होकर कवि कृष्ण की आराधना करता है-- 
श्री बुस्दाबन-चन्द, सुभग धाराधर सुन्दर । 
दनुज-बंस-बन-दहन, बीर जदुबंस-सुन्दर । 
अ्रति घिलसति बनमभाल, चारु सरसीरह लोचन। 
बल बिदलित गजराज, विहित वसुदेव विभोचन । 
सेनापति कमला हृदय, कालिय-फन भूषन चरन। 
करुनालय सेवो सदा, गोबरधन गिरिवर-धरव ॥* 
अनेक रक्षसों का दमन करने वाले कृष्ण की जीवनगार्था का उसे स्मरण 
है इसीलिए वह उनकी प्रार्थना करता है और अपने को उनकी कृपा पर ही छोड़ 
देता है । । 
ईश्वर की रक्षा-भावना पर कवि को अटूट विश्वास है। अनेक भक्तों की 
कठिनाइयाँ तथा ईश्वर का इनके प्रति सहिष्णु व्यवहार उसे स्मरण है। चीर-हरण 
की क्या का स्मरण करते हुए कवि कहता है-- 


पारथ की रानी, सभा बीच बिललानी, 
दुसासन झभिमानी, दौरि गही केस पास में । 
तबही बिचारी, सारी खैंचत पुकारी 'कान्ह' ! 
कहां हो ? परी हौ नीच लोगन के न्रास मैं । 
सेनापति त्यौँही, पट कोटिक उपदि चले, 
चारयौ बेद उठे जस गाइ के शअ्रकास मैं । 
बेरिन के बास सें, बिपत्ति के निवास में, 
जगन्निवास वा समे दिखाई प्रीति बास में ॥* 
चीर-हरण की विकट परिस्थिति में वस्त्रों का बढ़ना भगवत्कृपा का परिचायके 
है । द्वीवदी के वस्त्र उसी प्रकार अनस्तर होते रहे जैसे भगवान का नाम--- 
द्ौपदो सभा में प्रानि ठाढ़ी फीनी हुठ करि, 
कौरव कुषित कह्यो काहू कों न मानही । 
लच्छक नरेस पे न रक्षक उठत कोई, 
परी है विपत्ति पति लागी पत्ता नहों । 


कवित्त रत्याकर ५॥२५। 
वही, ५४१ । 


सेनापति का-भक्तिकाब्य . . ४९; ३४७ 


जब स्पामसुग्दर अनन्त हरे पीत बास कहि 
करी टेरो लाज जात है निदान ही। 
, स्रेनापति तब मेरे जान तेई हरि नाम, 
। . हवे गए वसन.हरि नास क्रे सम,न ही ॥. . । 
नी के वस्त्र ईश्वर के नाम की भाँति .अथाह वन गए। द्रौपदी की लज्जा 
भगवान्‌ के पुकारते ही सुरक्षित हो गई। कृष्ण की कृपा से उप्तके वल्चरों का बढ़ना 
देखिए -- 
प्रति उतरति देखो परो है बिपति श्रति, 
द्रौपदी पुकारे, सेनापति जदुराइ की। 
दुरजन-भीर. . जानि त्ताकी तब पीर, 
वर दीनो बलवीर, वेद उठे जस गाइ के । 
ख़ेंचि खेंचि थावंयों, न उसास है दुसासन मैं, 
श्रंध ज्यों परनि घूमि गिर॒यो भहराह है । 
समंदर मथत छीर-सागर के छीर जिमि 
हे »*. -. पयत न छीर चीर चले उफनाइ के ॥ 
 हुशासन, वस्त्रों.को खींचते-खींचते थक गया और अचेत होकर पृथ्वी पर गिर 
पड़ा । द्रौपदी के वस्त्रों का निरन्तर बढ़ने जाना ऐसा जान पड़ रहा है कि मानो 
मंदराचल पर्वत क्षीर सागर को मथ रहा है जिससे उफान ऊपर आ गया है । 
कृष्णभक्ति के प्रसंग में चीर-चरण की ही ओर कवि को दृष्टि अधिक गई 


है । इस प्रसंग में कवि को भगवान्‌ की भक्‍तवत्सलता द्योतित करने का अच्छा 
अवसर मिला है । 


शिव भवित : 


कवित्त-रत्ताकर में सेनापति ने शिव के प्रति भी अपनी भक्ति दिखाई है। 
जिय वो उदाग्ता वा कवि ने अच्छा वर्णन किया है | उनका रूप चित्रित करते हुए 
कवि कहता है -- * 
सोहति उतंग, उत्तमंग ससि संग गंग, 
गोरि श्ररघंग, जो श्रनंग प्रतिकूल है। . 
देवन को मल सेनापति श्रनुकूल 
कटि चाम सारदूल की सदा कर चिशल है । 
पाहा भटकत ! श्रटवत क्यों न तासों मन ? 
जाते श्राठ स्रिद्धि नव निद्धि रिद्धि तु लहै । 





१. कमिस सलाकर ४एडुर । 


घी, ५॥४३। 


इ४८ भक्तिकाल में रीतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और ई 


लेत हो चढ़ाइबे कों जाके एक बेलपात, 
चढ़त अगाऊ हृएथ चारि फल फूल है ४ 
गंगा, चन्द्रमा और गौरी सदेव शिव के साथ हैं । वे कमर में बाधम्वर 
हाथ में त्रिगुल लिए हुए हैं। उनकी दानशीलता इतनी बड़ी है कि बेलय 
चढ़ाने मात्र से ही फल-हूल प्राप्त होने लगता है। इसलिए उन्हीं की सेवा करः 
कवि उपदेश देता है--- 
हित उपदेस लेह, छांड़ि दे बलेस, 
सदा सेइये महेस और ठौर कहा भटके। 
सदन उधित रहु, संतत सुखित मति 
होउ तृ दुखित जोग-जाग में निपट के । 
चाहत धतूरे अरु श्राक के कुसुम हेक, 
जिने लेत कोई कहूं भूलि हु न हटके । 
सेनापति सेवक कों चारि बरदानि, देव 
देत हैं समृद्धि जो पुरन्दर के .खठके ॥ 
धतुरे और मदार के दो पुष्पों पर ही इतकी दानशीलता इतनी बढ़ ज॑ 
है कि इन्द्र को भी उसका भय ज्ञात होने लगता है। इनकी इसी दानशीलता 


प्रभावित होकर कवि ने वाराणसी आकर शंकर नगरी में रहने का विद 
किया था-- 


पढ़ी श्रौर बिद्या, गईं छूटि न भ्रविद्या, जान्यो 
अ्रच्छर न एक, घोख्यों केयो तन मन है। 
तातें की्ज गुरु, जाइ जगत-गुरू कौं, जाते 
ज्ञान पाइ जीड होत चिदानन्द घन है। 
मिदत है काम-क्रोेध, ऐसौ उपजत बोध, 
सेनापति कीनो सोध, कहो निगमन है। 
वारानसी जाइ, सनिकानिका श्रन्हाइ, मेरौ 
संकर ते राम-नाम पढ़िबे को सन है ॥) 
४ इस पद से वाराणसी में आने की इच्छा प्रकट करके शंकरपुरी का माहात्म्य 
कवि ने स्थापित कर दिया है। 


गंगा भवित : 


सैनापति ने गंगा की प्रशंसा में अनेक पदों को गाया है । शिव की प्रशंसा के 


जल 2 की कमल नकल जज 
१. कवित्त रत्नाकर, ५/४५। 
२. बही, ५।४६। 
३. चही, ५४४ । 


३५० भक्तिकाल में रौतिकाव्य कौ प्रवृत्तियाँ- और सैनापति- 


गंगा-जल में भीगने मात्र से मनुष्य इन्द्र के समान हो जाता है और जल पीने 
से त्रिशुल पाणि शंकर के समान वन जाता है ।' गंगा की इसी'महत्ता- को जानकर 
राजा भगीरथ ने घोर तपस्या करके उसे पृथ्वी पर अवतरित किया -- * 
पतित उधार हरिचन्द पांउ धार 
देव नदी नांउ धार, कौन तीनि पथ धावई । 
ईस सीस लसे (बर्स? ) बिधि के कमण्डल में ५ 
काकों भगीरथ नप तपतन तावई । 
सब सरितान को बिसारि करि आप हरि, 
आपनी विभूतिन में कौन कों गनावई। 
एते गुन गन सेचावति कौन तीरथ में ? 
तातें सुरसरि जू की पदवी कौ पावई॥'* 
इन गुणों के ही कारण इसका नाम सुरसरि रखा गया है। इसकी महिमा 
को जानकर ही राजा सगर के पुत्रों ने इतता अधिक श्रम किया । भगवान शंकर 
का अस्तित्व भी गंगा के ही कारण बना हुआ है अन्यथा वह भी समाप्त हो जाता । 
काल ते कराल कालकूट कण्ठ मांझ लसं, 
व्याल उर साल, आगि भाल सबही.समे। 
व्याधि के श्ररंग ऐसे व्यापि रह्यौ आधौ अंग, 
रहो आधो अंग सो सिवा की बकसीस मैं। 
ऐसे उपचार ते न लागती बिलात बार, 
पेयती न वाकी तिल एकौ कहू ईस-मैं । 
सेनापति जिय जानी सुधा तें सहस बानी 
जो पे गंगा रानो कौं न पानी हो तो सीस में ॥' 
सम्भवत: गंगा का उपयोग यदि शंकर न फरते तो इनका जीवित रहना ही 
कठिन होता । उनके गले में कराल कालकूट है, वक्ष:स्थल पर साँपों की माला है तथा 
ललाट का तृतीय नेत्र भीषण ज्वाला का पुज बना हुआ है। इस प्रकार उनका आधा 
अंग भयंकर विप, सर्प तथा अन्य विध्न-बाधाओं से घिरा हुआ है और आपधे अंग प्र 
पार्वती का अधिकार है। इतने भयंकर प्रहारों से उनकी प्राण-रक्षा कभी नहीं होती 
यदि उनके मस्टक पर सुधा सदृश गंगाजल न होता । 


गंगा का जल वस्तुत: कामवेनू की दुग्ध धारा है.। उसके सेदन-से सभी 
सांसारिक कष्ट दूर हो जाते हैं 


; 





१. कवित्त रत्नाकर ५॥५७ | 
२. वही, ५४८५। 
5- वही, ५६० । 


सेनापति का भक्तिकाव्य॑ | ३५४१ 


कोह कौ घटाइ, लोभ मोहन मिटाइ 
। काम हु ते निवटाइ करि, करति उधार है। 

देखें वारि दीन, दारिदी न होत सपने हु, 
पाव॑ राज बस, ताफे बस बचुधा रहे। 

रोग करे दूरि, भोग राख भरपूरि, 
! एक अमर करन सुरि सानहु सुधा रहै। 

घरम श्रवार, सेनापति जानी निरधार, 
ः गंगा तेरी घार कामधघेनु तें दुधार है ॥! 


“ बह क्रोध को बटाता है, मोह को मिटांता है, सांसारिक दरिद्रता विनष्ट 
करता है रोग से मुक्ति दिलाता है तथा भोग से सुखों की आपूर्ति करता है। संसार 
में धर्म का मूलाधार गंगा-जल ही है । इसी के सेवन से मुक्ति मिल सकती है । 

ब्रह्मा, विष्णु और महेश .भी गंगा का स्मरण करके ही अपने उच्च स्थान को 
प्राप्त किएं हुए हैं। अनायास ही गंगा की जय का नाद उच्चरित हुआ और वे लोग 
उच्च दशा को प्राप्त कर गए -- 


कोई एक गाइन अ्रलापत हो साथी ताके 
लागे सर देन, सेनापति सुख-दाइ के। 
तौही कही श्राप, सुर न दोीज प्रवीन 
हो श्रलापि हों अ्रकेली, मित्त सुनी चित्त चाइ क॑ | 
धोखे सरनदी में के कहत-सुनत 
भए तोर्न्यों तीनि देद तीनि लोकन के नाइक । 
गाइन गरडु-केतु भयी, हैं सखाऊ भए, 
भए घाता महादेव, बंठें देवलोक जाइ के ॥*१ 
एक गायक ने अपने साथियों को स्वर ने भरने के लिए कहा कि प्र न 
दीज॑' और अर्थ निकला 'सुर नदी जे | इसका परिणाम यह हुआ कि अनायास 
ही गायक महोदय अपने साथियों के साथ ब्रह्मा, विप्णु और महेश बने गए। सर 
नदी की आवाज़ में इतनी शक्ति कवि ने बताई है जो बत्रिदेव की शक्ित प्र 
फरती है । 
है गंगा स्तान से केवल हिन्दुओं को ही लान नहीं होता बल्कि मससलमानों 
भी लाभ होता है । इसीलिए नदी के पास जाने के लिए गंगा का रलान करना कवि 
ने अच्छा माना है --- 





2. कझामग्ित्त रत्याकार ॥॥६?२। 
मी, ५।६६ । 


हक] 
डक 


३५२ भवितिकाल में रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


रहौ पर लोक ही के सोक मैं मगन आप, 
सांची कहां हिन्दू कि मुसलमान राउरे। 
मेरो सिख लीजे, जामें कछव न छीजे, 
मन माने तब कोज तोर्सों कहत उपाइ रे। 
चारि बर देती, हरि पुर फी नरसती गंगा, 
सेनापति याकों सेइ सो कहि मिठाउ रे । 
नहाइ के बिसुन-पदी, जाहु तू बिसुन-पद, 
जाह्नवी न्हाइ जाइ नबी पास बाउरे ॥" 
हिन्दू और मुसलमान दोनों को गंगा-स्नान से लाभ ही होने बाला है। यह 
स्वर्ग का मार्ग प्रशस्त करती है किसी सम्प्रदाय का विचार नहीं करती है । 


साम्य वेष्णव भवित : 


, सेनापति के भक्तिकाध्य को देखने से यह स्पष्ट भालकता है कि कवि शुद्ध 
वैष्णव भक्त था । उसने किसी धर्म का विरोध नहीं किया और न सम्प्रदायगत 
उलभनों से अपने को उलकाया। सभी सम्प्रदायों का सम्यक्‌ आदर करते हुए सबके 
प्रति सम्मान प्रकट किया । राम, कृष्ण, शिव, गंगा आदि की व्यापक चर्चा करते 
हुए नरसिह्‌ और ग्जग्राह की घटनाओं का भी उल्लेख किया है। नरसिंह का वर्णन 
दो पदों में करने के वाद कवि गजग्राह का वर्णन करने लगता है ।' इनके वर्णनों में 
कवि की वृत्ति भी खूब रमी है । गज की करुण पुकार पर ईश्वर की तत्काल उपलब्धि 
का वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 

जोर जलचर, अति कुद्ध करि जुद्ध कीनौ 
बारत को परी आनि वार दुख दंद की। 
हूँ के नकवानी दीन-वानी को सुनाइ, 
जौ लों ले के कर पानी, पूजा कर जगबंद की । 
तौ लो दौरि दास की पुकार लाग्यौ दीन-बंधु, 
सेनापति प्रभु मन ही की गति मंद की 
जानी न परति, न बखानी जाति कहछू 
ताही पानी मैं प्रगट्यो, किधौ वानी में गयंद की ॥४* 
गज को करुण पुकार पर भगवान्‌ की उपस्थिति का अन्दाज़ लोगों को नहीं 
लग पाया कि यह ईश्वरीय शक्ति कैसे प्रकट हुई । 





१. कवित्त रत्नाकर ५॥६६ । 
२. वही, ५।३६-३६॥ 
वही, ५॥३८। 


सेनापति का भक्तितिकाव्य शैप३ 


इस प्रकार किसी भी अवतारवादी तत्त्व से कवि का कोई विरोध नहीं 
भलकता है। सभी के प्रति कवि ने आदर का भाव दर्शाया हैं। इस प्रवृत्ति के 
कारण कुछ परस्पर-विरोधी तथ्य भी इनके काव्य में दिखाई देते हैं। उदाहरण के 
लिए एक स्थल पर कवि कहता है--- 
धातु, सिला, दार, निरधार प्रतिमा को सार, 
सो न करतार तू विचार बंठि गेह रे। 
राख दीठि अंतर, कछू न सुन-अंतर हे, 
जीभ को निरंतर जपाउ तू हरे हरे। 
,- _ संज़न बिमल सेनापति मन-रंजन तू, 
जानि के निरंजन परम पद लेह रे। 
कर न॒संदेह रे, कही में चित देह रे 
कहा है वीज देहरे कहा है बीज देह रे ४४ 
इस पद में कवि ने मूति-विरोधी बातें कही हैँ जो उसकी प्रवृत्ति के अनुकूल 
नहीं है। इससे कवि.की घारणा नहीं बढ़ाई जा सकती । कवि ने निगु णियों के 
सिद्धान्तों का इस प्रकार आदर किया है, अपने सिद्धान्त की वात नहीं कही है। 
भक्ति के क्षेत्र में कवि की. प्रकृति देन्‍्य-भाव की हो गई है । यह दीनता 
उसके हृदय की स्वाभाविक उपज हैँ | ईश्वर के सम्मुख दीन भाव्र प्रदर्शित करना 
स्वाभाविक भी है। भकक्‍त हृदय की यही पहचान है । 


६. कंपिन स्नापर, शाह? । 
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से गए हैं । पए्तु इन्होंने उसका ध्यान न देकर अपने कार्य को भागे बढ़ाया है। जब 
किसी वस्तु का थे वर्णन करने लगते हैं तो उस वस्तु के विपय-सम्वन्धी अपनी सारी 
विजता उपस्थित करते रहे हैं । उदाहरण रूप में नाथिक्रा के सौन्दर्य का चित्रण 
करते समय उसका ऋमणश: नखशिख रुप-वर्णन करना अनिवार्य मान लिया गया है। 
इसी- प्रकार वियोग-वर्णन के अन्तर्गत बरारहमासा वर्णन करना आवश्यक हो गया हैं । 
नायिकाओं के विवाह आदि के उत्सवों पर चावल, मछली, पानी आदि शर्व्दों को 
पकड़कर उतके प्रति अपनी सारी जानकारी प्रकट करने लगे हैं। इस प्रकार के 
वर्णनों में इस शाखा का प्राय: प्रत्यक कवि उलभा हुआ दिखाई देता है । इनको अपने 
कथानक का ध्यान वे रह कर ऐसे अवसरों पर अपनी विश्ञता प्रकाशित करने का 
मोह-सा वना हुआ है । श्यगार के प्रत्येक तत्व को चित्रित करना प्रधान लक्ष्य था 
इसलिए इनका कथानक पूर्ण श्ूगारिक होता था औौर वीच-बीच में अपनी इच्छानुसार 
थूगारिक भावों को व्यक्त करमे का इन्हें सावन मित्रता रहता था। कहीं-कहीं 
कथानक को पूर्णतया रोक कर ये श्र गार-बर्णन करने लगते रहे हैं । नायिकानों का 
स्त्री-भेद-र्णन इन्होंने इसी प्रकार से किया है। श्टगार के प्रति अधिक भाकर्पृंण 
बढ़ने के कारण 'पुहकर' ते नायिका भेद सम्बन्धी "रंसवेलि” नामक स्वतस्त्र ग्रंथ भी 
लिखा है जो अभी पूर्ण रूप में प्राप्त नहीं हो सका है। “रसरतन' में उसके कुछ अंशों 
को प्रकाशित किया गया है | रसरतन में तो कवि ने रीति कवियों की भाँति अलकारा 
गैर हावों-भावों का व्यापक चित्रण किया ढू। कहीं-कहीं हावो-भावा के लक्षण भी 
दिए गा हैं जो रीनिकालीन लक्षग-प्रस्थों का संकेत करते हैं। इसके अतिश्वित अपने 
मामग्रिक राजा की प्रशस्ति भी गाई है। वस्तुतः भक्तिकालीन प्रेमाश्यातक काव्य 
रीति कवियों को परिपादी का द्वी पोषक रहा है । ध्यान से देखन पर उनकी रचना- 
पद्धति यही प्रकट करती है । 


कवि विद्यापति का समय भक्तिकाल के अन्तय्त्त ही पटुता हैं) इन्हान अनक् 
रचनाओं का निर्माण किया है जिनमें उनकी पदावली भव्िति-शंगार-वग्यवस्तु के 
विचार से-रोनिकालीन वर्णन के सगपी लिकट है ।वस, नायिकानद, अलवर, 
प्रशम्ति सभी विपमों में यह रीसिज्यस्यों के समान है। संयोग श्यार का चर्षन जब 
शव करते गा सो पमशारत्रीय पद्धति का कोई प्रंध उससे छूदने नह पाया है । 
विपगाल गति दादि मात लिदयण शतेगा गायों में शिया है | शापन्यणन जे असागत 


३५६ भव्तिकाल में रौतिकाव्य की प्रवृत्तियाँ और सेनापति 


नखशिख प्रणाली से प्रत्येक भ्रंग का व्यापक चित्रण कर डाला है । इसी प्रकार 
प्रकृति-वर्णन के अन्तर्गत वारहमासा तथा पड्ऋतु की रूढ़-परम्परा का पालन करता 
हुआ आगे बढ़ा है। दूतियों और नायिकाओं के वर्णन में इनके कामशास्त्रीय तथा 
साहित्यणास्त्रीय प्रायः सभी भेदों पर व्यापक प्रकाश डालता है । अलंकारों का 
चमत्कार दिखाने में दृष्टकट पदों की इन्होंने रचना की है जिसमें वौद्धिक श्रम अधिक 
करना पड़ता है। 'राजा शिर्वासह भूप' का नामोल्लेख प्रशस्ति | गान के रूप में पदा- 
वली के अधिकाँश पदों में उपलब्ध है। इसी प्रकार रीति कवियों की प्रायः सभी 
प्रचलित परम्पराओं का अनुगमन करता हुआ इनका काव्य दिखाई देता है । 


भक्त कवि सूरदास की रचनाओं में यदि 'साहित्यलहरी' को उनकी रचना 

माना जाय तो उसमें और रीति कवियों की रचनाओं में कोई अन्तर नहीं है। यदि 
इसको सूरक्ृत न माना जाय तो भी सूरसागर ही रीति की प्रवृत्ति को दिखाने के लिए 
पर्याप्त है । शास्त्रीय काव्योपकरणों के द्वारा सुरसागर ने श्गारी रीति कवियों के 
लिए सामग्री संकलित कर दी है। उसने रीतिकाव्य को प्रेरणा प्रदान की है जिसके 
आधार पर दो सौ वर्षो तक निरंतर रीतिकाव्य का प्रणयन होता रहा है। श्ट गार, 
अलंकार, भाषा, छन्द सभी क्षेत्रों में इसने रीतिकाव्य को पूर्णरूपेण प्रभावित किया 
है । भक्ति-श्वू गारी पदों के भावों को मसल श्यूगारी रूप से व्यक्त करके आगे आने 
वाले रीति कवि दरवारों में प्रशंसा के पात्र होते रहे हैं । साहित्यशास्त्र की १रिधि 
के अन्तर्गत श्वृंगार का कोई तत्त्व इनके भक्ति-श्यु गार के वर्णनों में स्थान पाने से 

वंचित नहीं है | प्रायः सबकी व्यापक व्यंजना इन्होंने की है। संयोग और विधोग 
दोनों पक्षों का शास्त्रीय विधि से भाव-प्रवण चित्रण सूरसागर में मिलंता है । विप- 

रीत रति आदि का चित्रण साधारण भाषा में व्यक्त करना भक्त कवि के लिए विकट 
समस्या थी इसलिए इस प्रकार के वर्णनों को प्रायः रूपकात्मक ढंग से अथवा दृष्टकूटों 

के माध्यम से कवि ने व्यक्त किया है जो साधारण वुद्धि के लिए दूर की वस्तु हो जाती 

है | इस प्रकार अलंकारों के आवरण में ऐसे भावों को भी व्यक्त कर दिया है जिससे 

भक्‍षत कवि की मर्यादा भी वनी रह गई है । विप्रलंभ श्यूगार के अन्तर्गत पूर्वराय, 

मान ओर प्रव्रास का कवि ने विस्तृत वर्णन किया है | इस अवसर पर मान के भेदों 

ह का भी कबि ने चित्रण किया है और उन्हीं के माध्यम से सखियों का दौत्य कार्य-भी 
दर्णाया गया है । प्रवास के अन्तर्गत विरह की दशाओं का चित्रण करके कवि नें 


उपसंहार ३४७ 


अपनी गहरी भावात्मकता के साथ-साथ कलात्मक रुचि का भी परिचय दिया है ।' 
कृष्ण की सखियों का स्वरूप इस प्रकार से चित्रित किया गया है कि नायिकाभेद की 
सभी कल्पित मूर्तियाँ सामने आ जाती हैं । इससे कवि की नायिका-भेद सम्बन्धी 
रूचि तथा जानकारी का पता चलता है। झूगार के उद्दीपन के रूप में प्रकृति का 
व्यापक चित्रण उसकी इसी प्रवृत्ति का द्योतक है । अलंकारों के विभिन्‍न चमत्कार 
दिखाते हुए दृष्टकूटों की रचना कवि ने विज्ञता प्रकट करने के लिए की है| यह कवि 

की कला की सफलता है कि दृष्टकूटों में भी भावों की अन्यतम गहराई व्याप्त है । 

इस प्रकार रीति कवियों की अलंकरण प्रवृत्ति से सूर की अलंकार-योजना बड़ी है 

और उसमें कवि को अच्छी सफलता भी मिली है । 


सूर की ही भाँति कविवर नंददास ने भी अपने काव्य का निर्माण किया है । 

इन्होंने भी मान्य परम्परा का पूर्णतया पालन करने का प्रयास किया हैं। वारहमासा 
पड्ऋतु आदि का वर्णन करके अपने पूर्व-प्रचलित परिपाटी को इन्होंने भी चलाया है । 
इस प्रसंग में नन्ददास सूर से भी आगे बढ़े हुए हैं । इन्होंने अपने काव्य को लक्ष्य ग्रंथों 
तक ही सीमित न रखकर लक्षण ग्रंथों की ओर बढ़ाया है । इसीलिए भानुदत्त . की 
रसमंजरी का पद्चवद्ध अनुवाद किया है और इसका कारण रसमंजरी को सरल भाषा 
में प्रस्तुत करना बताया है । इसके अतिरिक्त “अनेकार्थ ध्वनि मंजरी' और 'नाममाला! 
नाम के दो और लक्षणपरक ग्रंथों की रचना की है । इन ग्रंथों से कवि की विद्वत्ता 
प्रकाण में आई है । इनसे यह भी स्पप्ट होता है कि कवि रीतिकालीन प्रवृत्तियों का 
द्योतन करने में पूर्ण पफल है । जिस प्रकार रीति कवि लक्षण और लक्ष्य दो प्रकार की 
रचनाएं करते रहे हैं और उनके द्वारा अपनी विज्ञता प्रकाशित करते रहे है । संभवत 


उमी रूपमें नन्‍्ददास ने भी अपने उन ग्रंथों की रचता की है । 


उपहार 


भर 


नहर 


ज 
६५ 


256. कु श् चमत्कारिता के प्रदर्शन के ही 
वेंकारों की योदता कदि ने बनाई हैं। वहाँ ऊपनी चमत्कारिता के प्रदर्शन के है 


की जक +> आन 4 ड इससे कवि की अलंकरण 
तिए कवि ने विना मात्र के छंद्यों का भी प्रयोग किया है। इससे कवि की असंकर 


वृत्ति का पता चलता है । 


कवित्त-रत्ताकर की अन्तिम तरंग में सेनापति ने भवितिकाव्य की रचना की 
है। यहां राम-कथा का व्यापक चित्रण कवि ने किया है और राम की शरण 
पाने की अभिलापा व्यक्त की हुँ। इस विपय में कवि का अधिक आकर्षण 
रामभक्ति की ही और है परन्तु भगवान के अन्य रूपों एवं अन्य देवों की भी उसने 
प्रार्थना की है । कृष्ण, शिव, गंगा आदि के प्रति श्रद्धावतत होकर उसने अपनी भक्ति 
प्रदेश्चित की हैं। इससे यह न्ात होता है कि भक्ति के क्षेत्र में इसकी दृष्टि कट्टर 
वेष्णवों की भाँति एकाँगी नहीं थी, स्मार्त वेष्णवों की सी थी। इसी कारण इन्होंने 
किप्ती भी संप्रदाय का खंडन-मंडन नहीं किया । ईश्वर के अनेक रूपों को स्वीकार 
करते हुए उसके श्रति अपनी भक्ति व्यक्त की है । इस क्षेत्र में गोस्वामी तुलसीदास की 
भाद्शवादी परम्परा के सेनापति अनुगामी कहे जा सकते हैं। सग्रुण वेष्णव भक्ति के 
सभी झुपों के प्रति इसी कारण वे श्रद्धावनत हुए हैं । 


इस विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि भारतीय साहित्य-सर्जना के क्षेत्र में 
वाह्म भौर आंतरिक झपादानों को लेकर अलंकृत काव्य-रचना शैली प्रचलित थी 
उसका प्रवाह निरंतर बना रहा है | भवितकाल में भी साहित्य की सभी विधाओं पर 
उसकी छाया स्पष्ट दिखाई देती है । परिस्थितियों के कारण उसकी गति में तीत्रता 
और शिविलता आठी रही है। भक्तिकाल में भक्त कवियों का विशेष जोर रहा हैँ 
इसलिए उस समय के रीति कवि प्रकाश में कम आ पाए हैं। भवितकाल के समाप्त होते 
ही पृत्र: उनमें तीक्षता आई है और प्रवल वेग के साथ उनकी एक घारा चल पड़ी है। 
तेक्काजीन परिस्थितियों ने उस प्रवाह को अत्यधिक प्रोत्साहित विया और श्तमें वेग 
भी गया । कोई पुर्णत: नया साहित्यिक संस्कार इस युग में नहीं पड़ा बल्कि प्राचीन 
मंस्वतर्ण का ही परिमिताण नवीन रूप में अवतरित हुआ और उसकी परम्प्स 
संझकतठ येग से सगभग दो सौ वर्षों तक चलती रही है । 


कवियर सेनापतति से पूर्व रीतिकाब्य वी अगाधघ पर्म्मथ थी भौर उनके 
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पश्चात्‌ उसकी एक़ पूर्व-संस्कारों की ही नवीन धारा चल' पड़ी | दोनों के संधिस्थल, 
पर पड़ने वाले इस कवि में उसके पूरे लक्षण परिलक्षित होते हैं और भव्तिकाल की.. 
भी सभी धाराओं का परिचय मिलता है । इसी कारण इनका साहित्य यहाँ विशेष 
अध्ययन का « विषय बताया गया. और उदाहरणपूर्वक उनकी इन' बातों को पुंष्ट किया 
गा से « ४ ह 
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